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AVANT-PROPOS

11 n'esC dans (ous les arts scercts plus excelients
Que de savoir connaitre el ehoisir le talent.

{Conx.)

Puisqu'en ce monde chacun doit payer son tribut
pourquoi serions-nous le dernier & apporter le notre?
Ne devons-nous pas faire profiter nos semblables du
fruit de notre travail el de nos recherches sous peine
d'dtre traité d’égoiste et d'ingral? Clest préeisément
pour éviter ces ¢pitheles que nous nous sommes
decidé a dévoiler aux amateurs non pas de prétendus
secrets, mais bien des résultats constants, qu'une pra-
tique journaliere et un travarl réitéré nous onl mis
incéme de découvrir et de perfectionner.

Guider les aumateurs dans art si délicat de la res-
tauration des tubleaux, leur en faeiliter 'exéeution,
telle est la noble tiche que nous allons enfreprendre;
leur ouvrir les yeux sur la ruse ct la fourberie aux-
quelles ils sout si souvent exposés daus le conunerce
des arts, sera notre but; leur indiquer les moveus de

l
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sen préserver, de s'en garantir, deviendra pour nous
le sujet d'une séricuse étude. Nous nous estimerons
lieurcux si, par nos conseils, nous avous réusst & les
éclairer et & leur étre venu en aide pour sauver les
précicuses ricliesses que la fortune ou le hasard lenr a
st ibéralement placées entre les mams. Nos vaeux
seront comblés si nous réussissons a les mettre en
carde contre le trafic et 'agiotage honteux de ces vils
exploiteurs, qui font journellement du commerce des
arfs celui de la rapine et du vol. Par unos conseils,
initié dans tous les détails de cette seience, 'nateur
sera & méme de veiller it la conservation de ses tableaux,
de diriger avee séeurité les différents fravaux de res-
tauration qu’ils nécessitent, de les surveiller el. par li,
éviter de voir en un instant, par une maladresse ou
une main inhabile, anéantir i tout jamais les précicux
chefs-d'ceuvre des siecles passés.

La clart¢ et la préeision sont deux choses néees-
saires pour traiter un pareil sujet; aussi nos efforts
tendront-ils & simplifier chaque opération, & dégager
chacune d'elles de tout ce quui pourrait devemr une
complication et compromettre la réussite sans ap-
porler, par sa présence, un avantage sérieux ou pra-
tique au travail de la restauration.

C'est done en suivant de point en point nos expli-
cations que l'amateur parviendra sans peine & une
enlicre réussite, qui sera pour lui le prix et la juste

réconipense de sa persévérance et de son travail,
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Pour étre bou restaurateur il existe une eondition
essenticlle, indispensable méme, eclle de posséder
Famour de I'art pour lui-méme et par lui-méme, puis
aussi une pafience 4 foute épreuve. Sans ces deux
qualités indispensables le restaurateur détruira infailli-
blement, faute de savoir, de soins et de précautions,

les chefs-d’ccuvre qu'il aura enfrepris de restaurer.
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RESTAURATION DES TABLEAUX

CHAPITRE PREMIER

DU COMMERCE DES TABLEAUX ET DE LEURS SIGNATURES

Avant de décerire les divers procédés qui doivent con-
courir, les uns aprés les autres, & la restauration 'un
tablean ancien nous allons entretenir nn instant nos lec-
teurs d’'un genre de fraude qui s’est pratiqué et =e pratique
encore journellement, avec assez d’liabileté, dans le com-
merce des arts; nous voulons parler des fausses signa-
tures et de leur apposition sur certaines toiles, ainsi que de
leur falsification.

11 est done essentiel, avant d'achieter un tableau, de se
mettre en garde contre ce genre de fraude, par conséquent,
de s’assurer de son authenticité.

C'est par la vue réitérée des productions des maitres que
nous avons appris & connaitre leur mamére de faire, le
genre dont ils empdtent leurs lumiéres, la facon plus ou
moins délicate avec laquelle ils touchent leurs om-
bres, etc., enfin, le licu et place ow ils posent leur signa-
tire, ainst que sa maniére d'étre.
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Une fois 'o'nvre reconnue comme facture, il faul passer
a 'examen de la signature, sur la présence de laquelle Te
inarchand peu consciencicux ne manque pasde faire peser
tout le poids du marché. Li, précisément. repose la partie
délicale et sérieuse de I'expertise; car, vous ne lignorez
pas, la cupidité toujours envabissante de certains mar-
chands, peu scrupuleux, les a poussés i apposer de fausses
signatures sur des tableaux pastichés des maitres par leurs
¢léves, ou meéme sur des copies n'avanl aucune valeur et
dont le seul art réside entiérement dans astuce déplovée
pour contrefaire Poriginal ainsi que dans les efforts d'ima-
gination qu'il a fallu déployer pour arriver a imiler celte
patine que seul le temps donne aux tableaux anciens.

Aprés un sérieux examen, si Ie nom que porte Peruvre
est bien véellement celui du maitre qui I'a produit, «'l
n'est pas le résultat de la fourberic d’un vil mercenaire,
que nous qualifierons hautement de I'épithéte de fauszaire,
alors on pourca considérer cetle signature comme le sceau
avant servi & marquer U'owuvre de génie qui a contribué
a illustrer ¢t immortalizer le nom de P'auteur.

Les peintres anciens, de méme que les peintres moder-
nes, en apposant leur nom an bas de lenrs tableaux,
n'avaient et n'ont encore qu'un but : celui de perpétuer
d'dge enage le souvenir de leur lalent, deleur nom, ponr,
plus tard, revivre de leurs ceuvres au milicu des généra-
tions que I'éternelle loi de la nature fait toujours se suc-
céder les unes aux autres, puis ausst d affirmer, par des
témoins irrécusables, la propriété de leurs auvres.

Ces documents authentiques qu'ils nons ont laissés ont
servi de base & nos études, et les signalures apposées au
bas de leurs tableaux sontl devenues pour nous une marque
indélébile de leur maniére de faive, ainst qu'un point de d¢-
part pour établic la valeur réelle de leurs auvres.
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La haute estime dont jouissent certaines toiles les firent
conserver précicusement dans les Musées et dans les col-
lections particnliéres, alors elles devinrent »i rares et ¢i dif-
Geiles & trouver, la pénurie s’cn fit méme tellement sentir,
que le trafic des arts en voulait & tout prix. Pour s’en pro-
" curer, les marchands recherchérent les tableaux deséléves
des écoles du lemps qui avaient pastiché les mailres, et
sur ces copies, sonvent retouchées par les maitres eux-
meémes, on apposa de fausses signatures pour les transfor-
mer en véritables originanx. Les débuts ne manguérent pas
de succes; les amaieurs ¢ prirent au pi¢ge. Mais, enhardis
par ces résullats, les marchands furent moins prévoyants
el finirent bicntot par signer des loiles d'une infériorité
notoire. Une fois lancés dans cette voie, les contrefacleurs ne
devaient plus s’arréler et, oubliant loute prudence, pour-
suivirent plusloin leurs exploits, s'affranchissant méme de
copicr exaclement la signature, se contentant d’apposer un
simple monogramme lorsque le maitre avait signé en toutes
lettres et vice versa. Il faut I'avouer sincérement, celte ma-
ladresse n'élait de leur part que le résultat de Tignoranee.
Ce manque de savoir éveilla bienldt la sagacité des ama-
tenrs qui reconnurent, wmais trop tard, cette supercherie,
puisqu’ils avaienl été les premiéres viclimes, et par consé-
quent les dupes de ces faussaircs, que l'article 150 du code
pénal n'a suattcindre et quiil épargne encore aujourd hui.

l.es tableaux modernes, cux aussi, sont =ujets a cetle
fraude ; témoin 'exemple encore Lout récent e ce tableau
signé Corot el qui, en réalilé, n'était antre qu'un véritable
Trouillebert. 11 n'est pas rare, pour el ou tel peintre en re-
nom, de¢ voir journcllement sa signature apposée au bas
d’une copie de ccs euvres dont il n’est nullement anteur.
Que de croites ains1 fabrignées sont signées des noms de
Corol, de Diaz, d'llobbema, etc., et n’ont d’autre parenté avee
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I'artiste que le nmom dont on s’est plu intentionnellement &
les affubler. Sur d’autres toiles, le judicicux copiste, comme
pour calmer les remords de sa consecicnce, puis aussi pour
<¢ mettre A I'abri d'une attaqne de la part de 'auteur et de
i'nchieteur, a ajoutlé fallacicusement en avant dn nom la
leltre mitiale D, sur laquclle il compte beaucoup en cas de
mdésaventure; car s'il se tronvait découvert, cette lettre D
représente pour Ini 'abrégé du mot d’apres. Exemple :
D. Teniers pour lui cignifie d’aprés Teniers, et non David
Teniers.

D'autres fois encore ce sont d'ignobles croiites, qui, en
obscurcissant la gloire des noms dont elles sont signées,
viennent par leur présence ternir la réputation du peintre
ct porter un tort considérable a scs intéréts privés. Mais
comme nous le disions plns haut, ces faussaires n'ont pas
hesoin dc craindre, ils peuvent contlinuer leurs méfaits en
toutc sureté, car la loi reste presque tonjonrs muette a leur
daard.

Puisque nous venons de signaler le mal, il est de toute
¢quité, de toute justice, que nous mdiquions le reméde.

Dés que 'on se trouve en présenece d'une signature dou-
teuse, il suffit pour établir son jugement de dévernir tout
simplement I'endroit on cette signature est poséce. Si le ver-
nis est vieux et léger, on le frotte doucement avecle bont du
doigt, la chalenr ne tarde pas & faire désagréger les ino-
lécules de vernis qui s¢ réduisent alors en nne poussiére
blanchilre, enlevant avec clle la signature qui avait &¢
posce apres coup, laissant la peintnre saine et =anve; ce qui
est I'indice d'une contrefacon. Quand, au contraire, le ver-
nis présente une cerlaine épaisseur, on procéde an moyen
dn dévernissage & l'alcool (1) ou & l'essence de téréheu-

(1" Yoyez le chapitre IV, du Dévernissage.
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thine. S lasignature part avec le vernissans que la couche
de peinture soit attaquée, c'est encore une preuve réelle
qu'elle a ¢té ajoutée longtemps aprés la production dn
tableau et qu'elle n'y a été apposée que dans un but cou-
pable d'escroquerie. 1L en est de méme pour celles exécn-
tées apres coup, directement sur la peinture, avant le vernis-
sage : si elles disparaissent aprés le lavage i l'essence, sans
endommager les parties environnantes. on peut les considé-
rer comme apocryphes. La signature est donc fausse toutes
les fois qu'elle ne fait pas corps avec Ja peinture.

Ce moyen pratique de reconnaitre une fausse signature
dépista pour quelque temps tous les limiers du cominerce
des arts, et leur avidité s'acerut en raison directe des dif-
ficultés présentes, ainsi que par les demandes réitérées des
amateurs. Toujours prompts & trouver de nouveaux expé-
dients, 1ls ne se tinrent cependant pas pour hattus; seu-
lement ils durent déployer une plus grande somme de
finesse, en substituant & I'apposition pure et simple de la
signature sur la peinture le procédé ingénieux de l'incrus-
tation. Hs gravérent en creux, dans le corps méme de la
pite, la signature, puis elle fut remplie d'une counleur sic-
cative. Le dévernissage alovs devint insnffisant, il fallut y
juindre I'emploi des réactifs.

Les marchands peu consciencicux purent, quelque temps
encore, profiter de leur nouveau larcin et se réjouir en se-
cret dn résultat de leur ingénieuse découverte; mais or-
cueilleux, enivrés de leurs propres suceés, ils furent bien-
tot dénoncés par des confréves envieux et jalonx. Lenr
nouvelle ruse, encore une fois démasqnée, éveilla une
telle méfiance contre les signatures, que leur présence de-
vint quelquefois un obstacle sérieux pour la vente d’un ta-
bleau. Ce subteriuge de nouveau dévoilé, 4 bout d’expe-
dients, les marchands eurent reconrs aux salissuves qui
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leur permirent de vendre des tableaux d'une infériorité
noloire pour de bons tableaux.

Tenons-nous done pour bien avertis qu'il ne faut jamais
acquérir un tableau de prix sans s'étre bien assuré de son
authenticilé et de eelle de la signature. Lorsque I'on habite
une grande ville, quil y a un musée on se tronvent des
aruvres du maitre que 1'on désire aequérir, le mieux est de
s¢ livrer & une ¢tude eomparative sérieuse sur la maniére
dont sont traitées ses auvres, ainsi que I'endroit adopte
pour placer sa signature et la forme des lettres qui la eom-
posent.

Pour bien aeheter, il faut, comme dit le proverbe, se
lidter lenteinent, examiner froidement et sans passion.



CHAPITRE U

DES SALISSURES ET AUTRES SUPERCIERIES.

Nous voici maintenant rensecignés sur l'agiotage qul
s'exerce sur les signatures, mais ne nous hatons pas pour
cela de clianter viclotre. car nous ne sommes qu'au début
des mille el une roueries de ce métier.

Je ne vous parlerai pas de ce soi-disant amateur qui,
géné¢ pour un moment, vient vous offriv {(toujours & son
plus grand regret) les précieux trésors dont il est obligé
de se séparer; ni de cel autre chevalier d'industrie, & Iair
mystérienx, lequel vous fait voir et vous propose une excel-
lente affaire, occasion admirable (n¢ manque-t-il pas d’a-
jouter) : les tableanx que vous avez sous les yeux, dit-
il, appartiennent & un vieil officier retraité qui se décide a
s'en dessaisir pour apporter quelques douceurs & ses vieux
jours; ce sont des chefs-d’eruvre conquis sur 'ennemi ct
qu'il a rapportés de ses campagnes loinlaines. D'autres
fuis, le lableau qu'on vous oftfre appartient & une ancienne
famille, jadis dans 'aisance, maintenant ruinée, et qui, dé-
sirant conserver lincognilo, consentirail 4 céder son la-
bleau pour subvenir & de pressants besoins, ete.

Unc autre fois ¢’est une toile vermoulue, provenant d'un
monastére plus antique encore. Pour tous ces genres de
flibusteries je vous laisse les seuls juges, lecteurs, per-
suadé que volre bon sens, volre jugement, votre sagacité
sauront discerner la vérité du mensonge. Toutes ces fables,
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rappelez-vous-le bien, mises an service d'une imagination
inveniive. ne sont que des expédients déshonnétes employés
pour micux tromper les naifs et trop crédules acquérenrs.

Une autre manicére de proeéder plus redoutable encore,
puisqu'elle s'exeree sur la peinture elle-inéme, réelame
toute notre atlention. Nous allons nous y appesantir longue-
ment.

Ce mode de duperie consiste a enduire le tablean d'une
couclie de crasse que nous nommerons salissures. Son
double but est : en méme temps qu'elle cache les imperfec-
Lions soil du deszin, soit de la peinture, de donner ala toile
un aspeel d'ancienneté qu’elle ne posséde réellement pas.

Lecteur, ne vous effravez pas de toutes ees ruses; vous
n'é¢les encore qu'd 1'a 1 ¢ de l'art de tromper, persuadez-
vous bhien que toutes les machinations que I'enfer peut pos-
séder, que les diables seuls ont pu inventer, tous les viees
dont la euriosité s'est plu & nous doter en ouvrant la Loite
de Pandore, toul enfin est réuni ¢l mis en wuvre par les
intrépides falsifiecateurs de tableaux; je vous en laisse enevure
les juges par ee qui suit.

'our égarer les amateurs, trois sorles de salissures sont
employées.

La premiére existe sur le vernis, la sceonde dans le ver-
nis, la troisicme sous le vernis et sur la pemnture elle-méme.

Nous allons vous faire connaitre un & un, commenl se
pratiquent les différents genres de salissures en donnanl
pour chacune d'elles le moyen de s’en rendre compte.

La premicre, la salissure sur le vernis, prend fe nom de
chanci; elle s'oblient facilement en vernissant i neuf la
partie sur laquelle on veut la faire venir. Une fois le vernis
pris, on le frotle légérement avee nn chiflon que l'on a
préalablement imbibé dun peu d’cau (pas trop cependant,
on laisse séjonrner 'humidité; eelle-ei produit an bont de
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quelque temps de petites moisissures, et recouvre Je ta-
bleau d'une teinte opahsée. Vue & la loupe, celle moisis-
surc présente une agglomdération de petits végetaux, qui
ne sont, a vrai dire, que de petits champignons en tout con-
formes {4 ceux que les naturalistes ont placés parm la
classe des ervptogames.

Cette superposition de végétaux sur la pemture devient
génante pour juger I'ensemble du tableau; de plus clle en
dissimule heurcuscment les défauts.

Généralement le chanci n'effraye nullement la honhomie
de I'amateur, mais s'it ose <’en plaindre, on lui fait croire
qu’il est da & un effet du hasard, & un séjour prolongé dans
un endroit humide, qu'il =uffit pour le faire disparaitre de
laver le tableau et de le revernir.

Trop crédules amatenrs: vous étes bien loin de vous dou-
ter que ce chanci perfide, qui vous semble naturel, ne sert
qui dissimuler V'inhabileté d'une retouche, soit dans les
chairs ou dans des draperies. et que sans son secours le
tablean aurait ét¢ infailliblement rejeté.

Pour détruire ce chanci it faut procéder & I'opération
dn dévernissage, avec lequel on enléve toutes les parties
retouchées ; oh! alors, cruelle déception! ce jui vous pa-
ral<sait étre un bon tableau n'étail, et n'est rien moins
(qu'une épouvantable croate rafistolée sur toutes les parties.
Amateurs, gardez-vous & carrean sur les chancis!

La seconde =ahssure, celle dans le vernis, consiste tout
simplement dans l'adjonction au vernis d’huiles grasses,
de bitumes, de jus de réglisse, de chicorées, de fumiga-
tions, etc., en un mot de toute espéce de maticres colo-
rantes, dont le but est d'atténner la fraicheur des teintes,
de réchaulfer la couleur, et de donner ce ton général uni-
forme et ancien, appelé la patine et que le temps seul
doune anx tableaux.
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Cette facon d'opérer s’emploie particulicrenment sur de
vieilles et mauvaises peintures, dout le ton général est
froid, sans vigueur : sur des tableaux modernes, copies que
I'on a eu soin de faire exécuter sur de vieux panneaux ver-
moulus provenant de débris de meubles ou de vicilles boi-
sCries.

La couche de vernis, teintée suivant la couleur du tableau,
complétée par l'addition et 'imitation des piqares de vers.
des taches de mouches, de cachets de cire, vieux papiers
du temps, écritures anciennes, ete. {car tout s'imite), donne
au tableau une apparence de vétusté qui convient et faci-
lite la vente.

Souvent au premier conp d'ceil on est sujet & se mépren-
dre sur de pareils tableaux, surtont lorsqu’ils sont placés
dans un jour favorable.

Rassurcz-vous @ & la plus belle médaille il ¥ @ un revers;
ici encore, deux remarques bien simples viendront & votre
secours. Pour le vernis teinté apphqué sur une ancienne
peinture, le dévermssage (1) suffit; il <e pratique dans un
tout petit endroit, sur un coin «u ciel, dans une partie
claire, par exemple : alors il arrive souvent qu'un beau
soleil couchant west autre qu’une froide matinée d’hiver,
on, si c'est une téte, que des cheveux d'un blond doré
deviennent d'un blond fade et terne.

C'en est assez pour vous fixer sur ces tableaux. Une chose
plus simple encore consiste & appliquer un peu fortement
I'ongle du pouce sur une ¢paisseur de couleur; il ¥ peé-
nétre un peu profondément et y laisse une trace mddéléhile,
vous pouvez arguer, entoute séeurité, que vous éles en pre-
sence d'un tablean moderne, la peinture ancienne refusant
toute cpreinte sous la pression de Tongle.

(1) Le dévernissaze tel qu'il est indiqué au chapitre 1V suflit.
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LLa troisiéeme mani¢re s'exerce en salissaut la peinture
elle-méme ¢t en enfermant celte crasse sous le corps du
vernis; clle se pratique le plus généralement sur des ta-
bleaux par trop défectueux ou surchargés de restauvations.
Un @il habile ¢t un peu d’expérience & juger les choses
d’art nous prémunissent facilement contre cetl autre genre
de fraude. Aussitot Te doute éveillé, un examen attentif &
la Toupe révele de suite le procédé employé; il arrive aussi
quelquefois que tous les moyens sont mus concurrcui-
ment ¢n jeu.

Le soleil de son ¢oté vient aussi prater complaisamment
et surtout bien innocemment son concours, en atlénuant,
par la vivacité et la force de ses rayons lumincux, I'éclat
des couleurs: sa présence prolongée sur unc peinture en fait
craqueler et fendiller le vernis, ce qui lui donne de suile
I'apparence du vicux.

I.es tableaux non vernis, frotiés avee une couecnne e
lard, prennent en séchant une teinte jaundtre occasionnée
par la présence de la graisse qui s’y trouve déposée. D'au-
tres les fument comme de véritables jambons.

I oxydation des peintures sur cnivre 'obtient au moyen
des vapeurs acides, ou des sels, ele...

infin, pour terminer cette énumération par trop longue.
vappelons-nous une chose, que si I'école itahienne fut en
butle & toute une légion de truquenrs ¢l de vandales, 'école
flamande n’en fut pas plus exempte: et qne dans ces derniers
temps clle devint le point de mire de la cupidité envahis-
sanie, non sculement de quelques marchands, mais encore,
chose plus horrible & avouer, de plusicurs peintres capa-
bles, qui, en avilissant leurs pinceaux, souillérent leur
conscience ¢l leur talent en prétant la main a cetie exploi-
tation malzaine, devenant en quelque sorte, par leur com-
plicité, les autenrs de ce tripotage illégal : mais la science.

3]



I8 RESTAURATION DES TABLEAUNX.

lreureusement, avec ses précicux enscignements, fruits de
laborieuses recherches, fait maintenant justice de tous ces
agissements et de toutes ces friponneries. 31 lartifice a pu
un moment égarer nos veux, il na =u jusqu'a présent
accomplir I'eceuvre progressive du lemps.

L'homogénéité, la consistance que la peinture acquiert
a la longue, n'a pas encore rencontré d'imilateurs; c¢'est
précisément 1d que s'est heurtée habileté du faus<aire dans
I'art e pasticher. L’ancienneté d'une toile peut done élre
constatée de¢ deux manicres différentes : d’abord par la
pression de l'ongle <ur la pate dn tableau, comme nous
'avons dit plus haut, ensuite par le frottement d'un grat-
Loir sur cette méme couclie de couleur. Si la peinture est
moderne, et qu'elle =oit donnée comme ancienne, elle
devient molle par le frottement, et le vernis se roule en
cgrumeanx qui adhcérent aux doigt~. Dans le cas contraire,
si elle est réellement ancienne, le vernis se réduit en pous-
siére fine et brillante, en une poudre rézinense et impalpa-
ble, ou bien s'enléve par écailles cassantes, seches et dures,
qui nous annoncent invariablement I'évaporation compléte
des mati¢res grasses et résinenses avant servi a la confec-
tion du vernis et que le temps <eul a pu faire disparaitre.

Indépendainnient des =aliszures il se pratique encore
d’autres fraudes sur les tableaux : on repeint entiérement
un sujet sur une viellle toile. puis on la passe au four pour
faire séclier la couleur et obtenir le fendillé des anciens
tableaux. Une couchie de vernis au bitume ou une solution
de réglisze noir donne & la crolte ainsi obtenue ces lons
dorés =i chauds que recherchent les amateurs. On l'agré-
menle encore ci etlade ehiures de mouches que 'on obtient
en promenant, & queljques centimétres du tableau, une hros=e
chargée J'une solution de colle de poisson et de =épia et en
la froltant sur une raquette en fer ou lout autre grillage.
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Les repentirs joucnt également leur role dans les imi-
tations.

Les piqares de vers obtenues avec des grains de plomb
sur les panneaux dont les vieux bahuts, les vieilles ar-
moires fournissent le fond ; les vieux ecachets, les parche-
mins, tout cst mis en cuvre, avee le plus grand art, pour
arriver & tromper P'amateur incxpérimenté et pour cher-
cher & d¢joucr la science des plus habiles experts.



CHAPITRE 11

DE LA RESTAURATION DES TABLEAUN. LEUR NETTOYAGE.

In donnant ici tons les délails nécessaires au netlovage
des tableaux, notre intention n'est nullement {Fexeiter les
amateurs ui n'ont aucune habitude avee ce genre d'opéra-
tion, d’es=ayver de mettre en pratique les diltérents pro-
cédés que nous allons déerire: bien au conlraire, car dans
U'intérét de lart en premier heu. puis ensuile pour leur
intérét personnel, nous les dissuadons bien d'essayer par
cux-meémes le travail si simple en apparence, mais cepen-
dant si dclicat, de la restauration des tableaux que la pra-
tique réitérée a pu scule faire acqudérir.

Qu'ils s¢ rappellent sans cesse que le moindre oubli, Ie
plus petit tatonnement, un retard, fiit-il aussi court que la
pensée, deviendrait pour eux une source de chagrins ot
quelgquetors méme un al ivréparable.

La théorie ict n’est rien, la pratique seule secondée par
['expérienceest tout; elle aide & surmonterles difficultés can-
nombre qui surgissent a chaque pas. Notre travail, pour
ceux qui ne sont pas initics a Iart de la peinture, ne servira
(quede conseiller, de guide, pour diriger les premiers pas dans
la voie des essais{sur destoiles =ans valenr). qu'ils ne crain-
dront pas de perdre on d'endommager. Mais on il leur de-
viendra d'une graude ressource, d'une utilite marquante, ce
~cra pour surveiller et diviger les différentes épreuves que
e restaurateur auguel ils auront confi¢ leurs tableaux leur
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fera subir. G'est donc aux peintres et aux restaurateurs
que nous nous adressons.

L’art de la restauration se divise en deux parties bien
distinctes : la premicére a pour but le neltoyage; c’est celle
qui, & nos yeux, présente le plus de difticultés & pratiquer;
c'est la plus minuticuse, celle qui est en méme temps la
plus délicate & exécuter.

Rien ici ne doit rester liveé au hasard des expériences,
tout dans la restauration d'un tableau doit ¢tre fait avec
connaissance de cause, sous peine de voir, par la moindre
maladresse, & tont jamais andantie 'ceuvre que I'on s¢ pro-
posait de faire revivre et de sauver de la destruction du
temps.

La seconde partie, c’est-d-dire le cdté artistique de la
restauration, n'est ricn en comparaison de la premicre, la
patience scule, la plupart du temps, devient son partage.

Pour peu que l'on soit familiarisé avec l'emploi de la
brosse et le mélange des couleurs sur la palette, on y arri-
vera facilement. Il n'est pas rare de rencoutrer des restau-
rateurs de proflession n’avant aucun lalent, tant en dessin
qu’en peinture, réussir admirablement des réparations dans
lesquelles un artiste habile aurait probablement échoué;
entrainé qu'il aurait été par la fougue de son imagination.
de son génie, qui Faurail pouszé & imiter ou traiter le
maitre dans un sentiment tout autre que celut dans lequel
I'euvre avait été concue.

La restauration est donc un métier dans lequel celui qui
I'exerce doit faire abnégation de lui-méme, pour se borner
& la retouche vétilleuse soit des craquelures, des petiles
taches ou pointillés, soit des manques de couleur, et des
mille et un petits accidents provenant du temps, de I'usure
ou de toute autre cauze.

C'est donc une habitude pure et simple qu'elle exige;
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une doze de patience proportionnelle i la longueur du
travail a exécuter el rien de plus.

['arl. au contraire, reprend son empire et le mdlier
cesse, lorsquiil sagit de grandes restaurations de parties
manquantes dans lesquelles e dessin et la couleur jouent
unl role important, ou il faut harmoniser ¢t coordonner une
partie du dessin & refaire avec I'ensemnble de la compo-
sition existante.

La, seul. le génie de lartizste peut se déplover dans
toute son étendue. il faut qu'il s'identifie en quelque -orte
au maitre qui I'a créé, qu'il devienne un second lui-méme,
interprétant 'ceuvre dans la maniére dont elle a ¢té conrue:
ce qui ne s'obtient que par la pénétration du sentiment
qui T'a fait naitre. Il faut aussi que 'artiste transforme sa
maniére de peindre en celle de celui qu'il répare : sa cou-
leur alors doit devenir celle du maitre; entin, pour arriver
aun complet résultat. il doit élever son talent & la hauteur
de celui quiil faut égaler pour que. toute abnécation faite.
I'>uvre soil reconstituce dans son ¢lat primitif.

Ceei dil, passons a I'énonciation des procédcés: mai-
avant de commencer. n'oublions pas de dire hautement ¢t
ne craignons pas de le rappeler souvent, que 'emploi des
acides doit étre entierement et rigourcusement proscrit.
Leur action corrozive, en rongeant la peinture, enléve ses
demi-teintes el ses glacis.

Les récurages aux eaux de lessive et aux cendres doivent
étre bannis. le tableau n'étant pas un ustensile de ménage
4 décraszer ou a faire briller.

Les alcalis, les =avons. sont encore tres pernicieux, car
les lavage-. méme réitérés, ne peuvent déharras-er la toile
dez molécules pour ainsi dire invizible<. occasionnées par la
présence et la dé=acrégation du ~avon quiselozesoitdansles
pores du bois du panneau, soit dan~ le< interstices du tissu
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de la toile, ou bien ¢ncore entre les fentes et craquelures
de Ta peinture.

Les alcaliz eux, de leur ¢coté, onl I'inconvénient, par leur
preésence, de faire oxyder les couleurs blanches et de leur
faire prendre une teinte jaunitre occasionnée par les va-
peurs qu'ils dégagenl.

C'esl donc & de simples movens qur'il faut avoir recours,
a des prodnits inoffensifs qu'il faut s’adresser. Pour bien
réussir en restauration, rappelons-nous sans cesse ces deux
vers dn bon Lafontaine dans la fabie du Lion et du rat. ct
(que nous avons déji cités au début de ce livre :

IPatience et longuecur de temps
Font plus que force ni que rage.

Indépendamment de la connaissance des différentes ma-
nicres de travailler, employvées par chaque école, le res-
taurateur doit encore étudier les diverses causes chimiques
qui ont pu, par la snite de= temps, canzer les dommages &
réparer. Apprendre & distinguer I'action que produil air
froud ou chaud, sur les vernis en général, puis ensuite
sur tel ou tel verni= en particulier ; savoir s les ta-
bleanx sur lesquels ils sont pozés sont anciens ou mo-
‘dernes, nlacts et naturels, ou =ils ont été travaillés artifi-
ciellement, ¢'e<t-a-dire trafiqnés par le commerce, i 'aude
des salissures dont nous avons parlé plus haut : toutes ces
remarques ne s‘acquiérent que par 'étude ¢t la pratique.

LLa premicre opération & faire subir U un tableau, quel
qu'il soit, toile ou panneau, consiste dans un premier net-
tovage, dont Ie bul est de le débarras<er de toutes les im-
purctés qui le recouvrent el qui nuiraient i la vue générale
de <on enzemble.

Pour obtenir ce résultal nous avous recours & un premier
lavage o 'urine, qui par sa chaleur douce ne tarde pas a
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ramollir les corps ¢trangers adhéranl sur la surface a
netloyer, tels que la fumée, la poussiére, les laclies de
mouches, ete.. que l'on enléve facilement une fois détrem-
pées, par le frotlement d'un petit bout de bois tendre, lége-
rement émoussé, dont la grande flexibilit¢ éloigne toule
cramte de rayer la peinture. Les corps qui résistent & eelle
chaleur se¢ dissolvent au contacl de Ia faible et inoffensive
partie de sel et d'acide se trouvant contenue dans I'nrine.

Deux ou trois lavages ainsi répétés a I'aide d'une éponge
auffizent pour débarrasser cnticrement la crasse recou-
vrant le vernis avee lequel elle ne fail pas corps.

Si nolre procédé répugne aux amateurs, qu'ils en choi-
sissent un antre, mais nous pouvons leur affirmer a 'avance
(quiils ne gagneront rien & Péchange; seule, la calive peul
remplacer Nurine; elle posséde comme elle la chialeur na-
turclle si néeessaire au ramollissement des crasses: elle a
aussi la propriété, par la présence de sa faible partie d'a-
cide, de dissondre les maticres grasses que la chaleur
seule ne saurail loujours alteindre enlicrement ; son nsage,
cependant, n'est praticable que sur de Lrés pelits panneaux,
¢t I'on ne pourrait employer imprudemment ce procéde,
sous penie de se voir devenir pulinenique en peu de
temps.

La franchize [ait notre mérite en indiquant ici haule-
ment ce procédé, car nous avouons sans délour ce que les
autres praliquent conslammeut en cachette. Dans les arts
il ne doit point y avoir de fausse honle, il faul s'expliquer
nettement et surtout Toyalenient.

Un ou deux lavages & l'cau pure =ervent i débarrasser
la loile de tousles corps étrangers qui anraient pu v resler:
I'exces d'ean est enlevé en tamponnant légérement, avee
un linge scc, pour empcécher le chanci de se¢ former par
Ia présence de humidité.
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La premiére opéralion se trouve ainsi terminde.

Quelques amateurs, dégoités du procédé, ont remplacé
le lavage @ l'urine par celui du savon; il en est toujours
résullé de grands désagréments: employé aussi faible que
possible, soit direclement en le frottant sur la toile, soil
tout simplement en le pas=ant sur I'éponge, il ne s’en in-
troduit pas moins dans le tissu de la toile ou les pores du
pannean, et, par son séjour, il ronge les parlies de con-
leurs (ui 'entourent.

C'est donc un expédient nuisible, qu'un homme conscien-
cieux, conservateur des ocuvres d'art, doil rejeter comme
impropre aux opérations du nettoyage.



CHAPITRE IV

DES VERNIS ET bU VERNISSAGE.

Nous venons de parler des vernis, de leur degré de du-
reté, amsi que de leurs diverses proprictés, mais ce sur
(ol nous ne nous sommes pas encore expliqué, et qui est
Ie plus essenliel, ¢’est sur leur composition.

Les résines, dissoutes dans I’alcool ou les lhuiles essen-
tielles, forment ce «que T'on appelle les vernis. Leur pra-
priété est de pouvoir s'appliquer sur toule espéce de corps,
tels que la toile, le cuir, le bois, le marbre, 1e cuivre, le
fer, l'acier, ectc. Sa double mission ezt de préserver les
objets qu'il recouvre du contact de 'air et de 'humidité.

1l existe trois corles de vernis bien distinetez, qui, en<uile,
se subdivisent entre eux, en raison des matieres qui entlrent
dans leur fabricalion, et suivant les substances s=ur les-
quelles ils doivent ¢étre apposés.

Nous ne nous occuperons ici que des vernis relalifs i la
peintnee & Thuile il se divisent en trois classes, savoir :
1° les vernis clairs on o Cesprit de vin: 2° les vernis gras
ou i Mhuile, et 3° les vernis a Uessence.

Le premier, le vernis & lesprit de vin, a pour base la
sandaraque (1), le mastic en larmes (2, et la téréhenthine

(1) La saudarague est uuc résine que l'on nons apporte cn larmes
claires, luisantes, diaphanes et de couleur blanche. Elle provient du ge-
névrier, on I'obtient par incision. Elle nous vient de I'ftalie, de I'Espagne
et de I'Afrique,

(2 Lemastic en larnies s'obtient par I'incision faite anx jennes branches
du Pistacia lantiscus, qui croit dans les iles de I'Archipel et a Chio.
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de Yenize. La sandaraque et le mastic donnent la solidilé
aun vernis, la térébenthine lui donne <on hrillant. Ces vernis
sur les tableaux ont I'inconvénient de faire jaunir la pein-
ture.

e second, le vernis gras ou a l'huile, a pour base
tanlot le copal (1) ou bien le Karabe on ambre (2), substances
qui, A la solidité, unissent la souplesze. Llles s’incorpo-
rent & 'huile grasse ou & 'huile de lin, =oit & 'essence de
térébenthine el & la gomme laque.

Ces vernig, trop colorés par cux-mémes. empatent les
peintures et par conséquent en voilent les détails. Ce sont
ceux geénéralement emploves pour vieillir les tableaux.

Le troicicine, le vernis & 'essence, a pour base I'essence,
le mastic en larmes et la térébenthine de Venise ; il est
moins coloré que les deux premiers i causze de Ta volatilité
de sa base, il est trés précicux par la qualité de son brillant
el de son éclat: facile i enlever au dévernissage, il est de-
venu de préférence celui employé pour les tableans.

Une foix le nettoyage termimé. la connais<ance des vernis
acquise, leur base reconnue, soit alcool, huile ou essence,
on proctde avee séenrité an dévernizsage,

Le vernis & I'aleool posé sur des peintures d’une exécu-
tion franche el hardie, fortement empatée, s'enléve avee
Iesprit de vin, dont la force et amoindvie par la présence
de T'esseuce de térdhenthine.

On prépare denx tampons de coton, bien carddé, d'ézale
arosseur (la grosseur d'une noix ~uffit).

Le premier est imbibé 1égérement d'esprit de vin et
Pantre d'eszence de tévébenthine. On prend danz chaqne

(1) Le copal est une résine jaune, luisante et transparente, qui nous
vient des Grandes-Indes.

2 Le Karabe ou ambre jaunce est une substance bitumeuse, dure comme
la pierre, ct qui nous vient d’Amérique.
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main un de ces tampons, et U'om commence i frotter toute
la surface du tableau avec celut contenant 'eszence ; 1'en-
semble de U'ernivre ressort alors enti¢rement, L'essence,
ainsi répandue, a pour effet le ramollissement du vernis
qu'elle détrempe. On passe rapidement et avee précaution
le colon imbibé d'alcool, en commencant par le centre dn
tableau, et en élargissant le cercle jusquiaux extrémités les
plus reculées de la Loile. On réitére ainsi plusicurs fois lo-
pération jusqu’a ce que le vernis paraisze se deégager de la
peinture. Procédant alors avee la plus grande réserve, et les
20108 les plus attentifs et Ies plus minuticux, on passe un nou-
veau tampou de coton imbibé d'alcool, on enléve dans un tout
pelit cercle le vernis en dissolulion. et, par un mouvement
aussi rapide que la pensée, on frotte Ta place avee le tampon
imbibé d'essence; 11 ne faut pas e temps d'arrdl, Talcool
rongerail la peinlure ; on roule =on coton. déji =ali, sur lui-
méme pour renfermer vers le centre Ia partie déja salie
par le vernis. On recommence la méme opéralion pour tout
le reste du tableau & dévernir, en avant soin de ne jamais
revenir sur la place nettoyée. Le colon devenant trop mal-
propre est rechangd de temps i autre. lin dévernissant ainsi,
il est néeessaire que 'eeil soit bien attenlif & ce que la main
exdeule ; 1l faut se rendre un comple hien exact des parties
sur lesquelles on opére.

Il se présente souvent des endroils vepeints qu'il faut mé-
nager, ce¢ sont ceux qui ont ¢té refails par le vestauratenr
aux places ot la peintnre ananquait. 11 avvive aussi que
I'inhabileté du restauraleur I'a conlrainl & recouvrir entié-
rement le maitre, alors il n'y a pas i balancer. Sile tablean
est bon, 1l faut impiloyablement découvrir le dessus pour
faire revivre le dessous: ce résullat s'obtient en recounvrant
de nouvean la retouche d'une couche d'essence, peu d pen
elle ramollil la couleur de la relouche qui est moins dure
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que 'ancienne; clle cede enfin sous un léger frotlemnent
qu'on lui imprime avec le tampon & Ialcool.

Quelques praticiens emploient aussi le gratloir: mais
c'est toujours un outil fort dangereux, dont il ne faut se
servir qu'en dernier ressort, avec ménagement et prudence,
surtont pour une peinture sur toile, dont un rien suffit pour
cflleurer le grain et couvrir le tablean d'une infinité de
petits points blancs d'un aspect désagréable a I'mil.

CGest a T'aide du méme procédé que s’enlevent les gros
vernis gras; sculement on y laisse séjourner 'essence plus
longtemps pour lui donner la facilité de pénétrer plus avant
dans le vernis.

Les toiles dont la peinture cst Iégére, les lumieres pla-
cées en surcharge, les demi-teintes exécutées par glacis,
telles que les tableaux de I'Ecole flamande, ne peuvent se
dévernir qu'a sec. sous peine d'enlever tous les détailg;
pour ccux-la, en frottant 1égcérement avee le bout du dorgt
sur le vernis, on parvient ainsi v le réduire en poudre. Si
par hasard il résistait & s’entamer, que sa dureté ne lui
permit pas de se convertir en poussiére, il faudrait aider
l'opération en ajoutant un pen de poudre de colophane
pulvériscée. Par le frottement, le vernis ne tarderait pas a sc
décomposer en une poussiére fine et brillante; il est bien
entendu quil faut passer le doigt bien également partout,
et suivre les progrés qui s'opeérent. On s'assure de Ueffet
produit en mouillant 1égérement la partie enlevée. Une fois
s¢che, on recommence juzqu'a complet dévernissage. Une
autre maniére d’enlever le vernis consiste encore & en re-
couvrir le tablean d'une nouvelle couche, puis, une fois
sec, & 'enlever par les moyens que nous avons indiqués
plus haut, c’est-a-dire par l'emploi de I'essence ct de
I'alcool.

La partic fluide du vernis nouveau pénétre dans l'ancien,
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et. en le ramollizzant. 1l lui rend ~un ¢lastieité premicre
1l e~t bien entendu que les proceédés que nous venonz de
decrire ne s'appliquent qu’aux anciennes peintures: car st
I'on mettait le< peintures modernes en contact avee I'es-
sence, elles ne tarderaient pas & se détremper pour ne
lai~<er qu'un horrible badigeonnace.

Pour le déverniszage des tableaux moderne-~, on procéde
avec l'alcool. maisle tampuon al'eszence se trouve remplace
pir un tampon a 'huile d'eeillette qui vient modifier et neu-
tralizer 'action corro-ive de Falcool.

Quelquesz peintres. désireux de juzer de l'effel de leur
tableau et de lui retirer le- embus, unt souvent emplové
un vernis factice et provisoire qui leur permettait. plus
tard. la retouche. aprés un lavace préalable & l'eau tiéde.
L.a =ubstance employée pour cela consistait tout simplement
dans du bLlanc d'ceuf. que l'on ¢tendait. comme le vernis
ordinaire, sur toute la surface de la toile.

Cette composition acquiert par le temp-~ une consi:tance
au<sl dure que celle de la pierre. mais il suftit. pour Fen-
lever. de la ramollir par plusieurs lavaces & 'cau tiede.



CHAPITRE V

DU MASTIQUAGE.

Dégagé de tous corps élrangers, le tableau n'a plus qu’a
receveir la derniére préparation avant de passer a l'opéra-
tion e la peinture qui conslitue la seconde parlic, cest-
a-dire la partie arlistique de la restauration. Le mastiquage
s¢ fait avec le secours d'un couleau a palette trés souple
susceptible d'atleindre dans toutes les parties.

On obtient ce maslic en faizant dissoudre de la colle forte
au bain-marie (1), et la mélangeant, suivant les besoins,
avec de la poudre de pastel broyée & 1'huile d'eilletie dont
on fail varier la couleur, la nuance, pour se raccorder le
plus possible comme ton avec l'endroit & retoucher. Ce
mode de procéder avec le pastel a I'avantage sur le blanc
d’Espagne en ce quil donne, une fois I'opération terminée,
une ébauche enticrement en harmonie avec le tableau, au
lieu de présenter & I'eil une masse de taches blanches qui,
désagréables & la vue, ne font que compliquer le travail de
la restauration.

Pour rendre lisse, unie et polic la surface du mastic, on
passe dessus, dans tous les sens, une petite spatule ou
truelle en fer (lig. 9) léz¢rement mouillée.

La couleur du mastic devient plus terne en séchant: cet
effet est da & I'embu de la colle et de Phuile, mais il ne
faul nullement s’en effraver.

(I) La colle forte a, sur la colle de Flandre ou de peau, l'avantage
d'¢tre moins sujette & 'humidité.
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Dés que le tout est hien sec. il ~uffit de passer sur
toutes ces retouches un pinceau enduit de <iccatif de
Itarlem : auzsitot le mastic reprend son a~pect vif et Inil-
lant comme toul le reste de la peinture.

L'emploi de T'huile retire a la colle furte ce qu'elle pour-
rait avoir de par trop sec et empéche de ze fendiller on
de se detacher paréeailles. 11 faut du reste hien éviter d'em-
plover la colle firte par trop épaizze. Une colle lécere.
conlenant beaucoup d'eau. ext preéférable. dans ee cas. pour

la solidite.




CHAPITRE VI

DES TOILES CREVEES.

La restauralion au mastic que nous venons dindiquer
convient parfaitenient aux peintures sur panuecaux: elle re-
bouclie parfailement les places ou la peinture manque,
mais elle ne peut ~"appliquer aux déchirures ou trous que
l'on rencontre fort souvent dans les toiles. II'y en a méme
a réparer dont la maladie esl si grave qu'il faut remettre
des pi¢ces pour remplacer les parties endommagées.

Powur faciliter ce genre de restauration, nous atlons dé-
crire ici, avee lous les soins possibles, un procédé que nous
séul niettons en pratique depuis de longnes années et dont
mous seul nous somnies servi, jusqu’a ce jour.

Sa supériorité incontestable sur toules les antres mé-
thodes nous a fortement engagé, dans lintérét méme de
I'art, & le faire connaitre aux anateurs. Pour plus de facilité
dans son exécntion et dan= sa mige en pratique. nous avons
Juint quelques figure~ explicatives. qui viendront, par leur
présence, completer ee que Ia théorie aurait Jinsnftisant.

Les accidents qui s¢ rencontrent sur les toilex =ont de
deux genres bien distinets 'un de Tautre. et se divisent
aiust :

Premiérement. la crevasse pure el simple, c¢est-d-dire
cetle vecasionnée par la chute d'un corps dur sur la toile,
el qui l'a traversée de parl en part, en cassant ou arra-
chant la peinture et le tissu de la toile, laissant un tron

3
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béant dont les deux parties peuvent se rapprocher et se
rejoindre I'une l'autre (fig. 1 et fig. 3).

Fig. 2. Figz. 3.
morceaun a ét¢ complétement enlevé, par conséquent dont
les extrémités ne peuvent se rejoindre (lig. 2).
Pour bien faire comprendre ces deux manicres de restaura-
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tion, nous réclamons toute l'atlention de notre lecteur, il
sera bienlot convaincu de 'importance de notre systéme,

ainst que de sa supériorité sur tous les autres.

l‘- A
Fig. 4.

Pour le premier cas, ¢’est-a-dire pour la cassure ou cre-

vasse simple (lig. 1), celle dont les bords peuvent
se rapprocher (fig. 3), on proccde comme il suit:
sur une table bien plane et bien unie (fig. 4),
on pose un morceau de verre double (a) plus
cgrand que la déchirure que 'on a a raccommo-
der; ceci fait, on recouvre le verre d'une feuille
de papier écolier (0) (e plus mince est le meil-
leur); puis on renverse la toile sur ce papier,
c'est-a-dire le colé de la peinture, la face tonr-
nce, bhien entendu, vers le papier. Une fois placé,
le dessus que vous voyez est le revers de la
toile, c'est-a-dire le cOté du tissu. On prend alors
un fer & repasser & peine chand (1), el ayant rap-
proché avec soin les deux extrémités de la cas-

o

Fig. 5.

sure, on passe doucement le fer dessus apres avoir préala-

(1} 11 est tres important ici que le fer ne soit que légerement tidde,
sans quoi, au licu d'aider a Ia dilatation, il racornirait et durcirait la

peinture.
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blement redressé les fils tordus, les avoir alignés a l'aide de
brucelles (1) (fig. 5). Lorsque ces fils zont bien en regard les
uns des aulres (fig. 3), vous replacez dessus votre fer que
vous y laissez refroidiv, ainsi que le représente la tigure.
Le but que I'on se propose en passant un fer chaud est de
ramollir 1a colle et T'huile contennes dans le tissa de la
toile, tissu qui s'est Ltrouveé racorni par la présence de l'air,
pendant l'espace de temps plus ou moins lonug qui s'est
¢coulé entre I'accident occasionné au tableau el sa répara-
tion. Le séjour du fer qui se refroidit =ur la

m loile devient une mesure de prudence empé-
chant les bords de la cassure de <e redresser
el de reprendre par conséquent leur premiére

forme en se racormssant de nouveau; ce qui

arriverait infailliblement par le refrowdisse-
ment de la totle au contact du courant d'arr
arrivant sur =a surface.

- Pour ponvoir maintenant reconstituer le
b tissu primitif de la toile, il ne reste plus qu'a
Fig. 6. enduire chaque extrémité de bouts de il d'une

pointe de colle forte : remarquez bien, je dis
une pointe et non nune goutle, unatome suffit.

La colle prend immédiatenent : alors, dlaide de 'ongle ou
d'unoutil dont ~¢ serventles doreurs, un brunissoir (fig. 6),
vous frottez 1égérement sur vos lils pour les étendre, ef 1es
faire adhérer I'un & Pautre. Dés que le tout est bien remis
en place, que le tissu a repris sa forme primitive, que rien,
e un mol, ne cloche plus a I'wil, vous recouvrez ce tra-
vail d'un papier légérement gras, c'est-A-dire préalable-
ment frotié avee da beurre (2), e tout est chargé d'un poids
el on laisse sécher pendant douze heures,

(1) Brucelles, petites pinces dont se servent les bijoutiers.
() 1t faut cependant qae ce papier ne graisse plus les doigts au toucher.
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Ce lap= de temps éeoulé, on enléve la charge avant servi
a donner la pression, puis on retire le papier. que le corps
cras a empeché d'adhérer a la colle. Le tissu recollé a
repriz son aspect primilif.

Relevez ensuite votre toile, le papier écolier que vous
avez placé sur la glace =e trouve fixé a la peinture par la
présence de la colle. Pour Ie détacher, il suffit d’humecter
avec un peu de salive, 1l se retire immédiatement ; il faut
apporter ici la plus grande prudence pour ne pas décoller
les fils qui viennent d’étre fixés ensemble.

l.e tizzu est donc réparé; il ne s’agit plus que de reformer
les parties ot la peinture, en s'écaillant. a laiz=<é des vides
ou des manques de couleur. Cette opération n'est autre que
celle du rebouchage ou mastiquage & la colle, a la poudre
de pastel et a T'huile, que nous venons de décrire chapitre V
et auquel nous renvovons notre lecteur. La surface ainsi pré-
parée devient propre & la restauration artistique.

Avec un peu de poudre de pastel de la couleur du tiszu
de la toile. on raccorde la teinte de l'envers du tableau
de maniére que =i le travail a été fait avec un peu d’habileté,
il e<t impossible de sapercevoir, soit a I'endroit. =oit & 'en-
vers, que le tableau a subi la moindre réparation.

Dans le secomd cas. c'est-d-dire lorsque la déchirure
a laizs€ un vide par trop grand, il n'y a pas a hésiter, il faut
de suite recourir & 'application d'une pi¢ce pour remplacer
la partic manquante. On commence alors 'apération en
redreszant les fils. en les bien placant et en ramollissant la
couleur et la colle par I'emploi du fer chaud. puis on laisse
refroidir le tout sous ce méme fer. Jusque-la, le travail s'exé-
cute comme pour les simplesz cassures. C'est seulement ici
que varie la manicre d'opérer. Une fois la cassure bien
rappropriée (figz. v, que lez lils sont bien tendus coupant
méme au besoin pour les rafraichir . on place sous cette
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ouverture un morceau de toile & peindre de la méme force
que celle du tissu que l'on se propose de raccommaoder.
Aprés avoir tracé exactement, avec un crayon, tous les
contours de T'endroit & reboucher (fig. 8). on découpe
celte picce avee des ciseaux en suivant bien exactement le
trail ou contour que I'on veul obtenir. La piéce enlevie A
(fig. 7) s’enclave alors bien exactement dans l'endroit & re-

.I
“""\H"H‘ ~

B;A
By

Fig. 7. Fig. 8.

boucher (c’est en quelque sorte une incrustation); elle s’y
adapte parfaitement. 11 ne reste plus qu’i la fixer au corps
de la toile.

Sur la table on se tronve placé le verre double, remplacez
le papier écolier par du papier légérement grais=¢; la toile,
cette fois, se trouve inverzement posée, ¢'est-a-dire la face,
le cOté peint tourné vers le ciel. Vous avez eu, bien en-
tendu, la précaution de placer entre la table el volre toile.
soit une planclie, oit un livre, de la méme ¢paisseur que
le hois du chassis sur lequel est tendu la toile. pour que
cette dernicre pnisse reposer sur un corps solide et ferme ;
ees préparatifs terminés, vous enduisez de colle tout le tour
de volre pi¢ce; il est bien compris que ce n'est que sur son



DES TOILES CREVEES, 39

¢paisseur senlement el non sur sa surface. Yous recom-
mencez la méme opération sur les extrémilés des fils du
tissu de la loile, puis vous ajuslez volre piéce.

Prenant alors la spatule (fig. 9) que vons avez eu la pré-
caution de faire légérement chauffer & Pavance, vous mouil-
lez un peu, avec un pinceau, la ligne de jonclion qui existe
enlre les deux piéees & ressouder (fig. 7). La chaleur de la
spatule, faisant dissoudre de nouvean Ja colle, rend intime
I'adhérence des deux parties qui, par leur refroidissement,
n'ont pas tardé i s'umir et & se souder en-
semble. Le fer chaud est alors replacé comme
moyen de pression. Douze heures sont né-
cessaires pour donner a la colle Je temps de
se bien sécher.

Ce lemps écoulé, on enlévele fer et on reléve
la toile, elle présente & 'eeil et an toucher une

surface d’égale épaisseur, méme a la jointure
des deux pictces. ‘
Votre tissu, par ce fail, se trouve raccom-
modé.
Reste maintenant le raceord & opérer. 1l
s'exécute parladdition du mastic, aussi bien
pour les petits manques de couleurs qui peu-

vent exister dans les parties environnantes de Fiz. 9.

la cassure que dans Ja cassure elle-méme. Ceci ‘

fait.la Loile se trouve entiérement réparée. La toile présente
dés lors une surface aussi lisse que si elle n’avait jamais été

trouée. En méme temps que son tissu lui est reconstitué, la
colle apposée sur les fils de raccord en les soudant les uns
aux aulres leur rend leur premiére apparence.

Maintenant que nous venons de décrire nolre proeédé
tout au Jong, lecteurs, & vous de juger et d'apprécier ses
avantages.
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Dorénavant plus de ces piéces inalpropres qui, collées
I'envers d’un tablean, ne tardent pas & former sur sa surface
une boszze ou relief plus désagréable encore que la cassure
clle-méme, et dont le tirage de la colle, sur la partie plus
faible, fail naitre des plis ou rayons disgracienx autonr de
ce morceau, espece de soleil sur les ravons duquel la lu-
miére en =¢ jouant forme une aurcole brillante du plus
mauvais effet,

Avee notre procédé de restauration, il n'est done plus
besoin de ces retouches au mastie, formant épaisseur, dont
I'liile, ou le copal, par leur peu de stabilité, finissent ton-
jours & la longue par altérer la retouche, au détriment
de 'ccuvre restaurde.

La scule récompense que nous ambitionnons pour une
telie découverte, que nous abhandonnons si généreuseinent
au prolit du public, est de voir notre secret umversellement
mis en pratique par tous les restaurateurs de tableaux an
plus grand protit de 'art,
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merce des arts sous la dénomination de rvecallage ou
replilrage.

Tout, dans ce mode de procéder, est livré au caprice de
Fartiste, & sou imagination plus ou moins hieureuse, et i
gon savoir plus ou moins grand.

Pour nous, plus humble et plus modeste, nous prefé-
rons de beaucoup la seconde manicre, celle qui est réservée
pour les tableaux de prix, pour les toiles des véritables col-
lectionneurs.

Le peintre qui U'exerce doit faire abnégation de lui-méme,
de son savoir. pour sidentifier avee le maitre quiil est
appelé a faire revivre : 1l ne doit relaive que juste ce qui
wanque. Le moindre trou, la moindre eraguelure est vebou-
chée isolément ; tout ce qui existe, méne la plusinfime partie,
tout doit ¢tre conservé et servir de guide pour la recherchie
du ton. Les craquelures se rebonchent sans que la coulenr
dépasse les bords. sur lesquels elle ferait infailliblement
tache : pour cela, des pinceaux longs de poils sont néces-
saires: ils donnent une pointe aussi fine quiune aguille et
pénctrent facilement jusqu’au fond de la fente ou sillon quil
faut rebouclier et raccorder. Cest dans lous ces soins, dans
la pratique seule, que réside le vrai talent du peintre res-
tauratenr.

Une touche juste et ferme, franchement posde, plutit
claave que foneée. constitne encorve le mérite de I'excellent
restaurateur.

La nécessité de tenir le tou un peu plus clair est due & la
présence des huiles dans fa couleur, qui. par la suite, en font
hausser le ton. Les petites restaurations partielles en s'exé-
culant au vernis. dont la nature change forl pen. devien-
nent trés solides pav la suile. Pour les grandes parties &
refaire, ce mode de procéder est impraticable, v la trop
crande promptitude & sécher du vernis. Il aurait de plus un
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autre inconvénient, car si, plus tard, il fallait redévernir la
toile pour la nettoyer & nouveau, on =erail exposé, en enle-
vant le vernis, a faire disparaitre infailliblement la retouche.

Nous ne pouvous donner ici de principes pour la manipu-
lation des couleurs, ce travail ¢tant exécuté par des person-
nes aussi compétentes el expérimentées que nous.



CHAPITRE VI

bU RENTOILAGE.

La grande difficulté de ce genre de travail en rend I'exe-
cution fort dispendicuse; aus=i n¢ doit-on v avoir recours
que pour des toiles d'une valeur réelle et pour lesquelles
celle opération est devenue indispensable.

Le rentoilage constitue en quelque sorte un métier spé-
cial, indépendant de ecelui du restaurateur ordinaire; il faut
une main habile el exercée pouur I'exécuter. Les tableaux
que 'on soumet an rentoilage sont ceux dont la toile se
trouve dans un tel état de vétusté qu'il n'y a plus aucun
moyen de la tendre ni de la vernir, par =uite de la trop
grande porozité de la coulcur el du tlissu. D'autres fois
Ihumidité, par un éjour prolongé, a tellement détérioré le
tissu, qu’il est impossible d’y toucher sans qu'il tombe en
pourriture. Dans un tel état, il n’y a plus & hiésiter, il faul
recourir au rentoilage =i l'on tient & sauver la peinture qui
recouvre le tissu, surtout si cette ceuvre est celle d'un maitre.
Une seule mani¢re nous permel de conscrver ces precieux
resles, c'est le rentoilage, qui, pratiqué avec adres<e el
dextérité, redonne & la toile, une fuis 'opération terminée,
son aspect primitif. Yoici comment on proceéde :

Apres avoir décloué soigneusement la totle de son chitssis,
s’étre bien assuré qu’il ne reste plus de clous sur les bords
du lissu. on la fait glisser (l') sur une table dont la surface

(1) Sil'on chierchait a 1a redresser, on s'exposerait a briser la peinture
et a Ia faire tomber con c¢cailles.
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est bien plane; le cOté dela peinture se trouve donc tourné
vers le ciel ; on la fixe sur la table & T'aide de queliuesclous
frappés par ci, par 14, sur les bords: puis ensuite, onrecouvre
cette méme peinture d'une couche de colle-forte sur laguelle
on applique immddiatement une grande fewille de papier
blane, cn frottant en tous sens pour assurer l'adhérence
intime du papier avecla couleur, et éviter entre eux l'inter-
position des bulles d'air. Le papier nne fois tixé également
partont, onrecommence 'opération; cette fois, bien entendu,
la couche de colle se donne sur le papier qui recouvre la
peinture; trois ou qualre épaisscnrs de papicr suffisent.
Ainsi préparé, on abandonne le tout pendant huit ou dix
heures, pour bien donner le temps & la colle de sécher, et de
faire corps avec la coulenr.

Il ne reste plus ensuite qu'a décloucr la toile que 1'on
avail préalablement fixée a la table pour éviter qu’elle ne
se relirdt pendant le séchage de la colle.

Une fois ceci fait, vous retournez volre travail scns dessus
dessous, ¢’esl-a-dire de maniére que la peiniure, collée sur
le papier blanc, regarde la table et que le tissn a enlever
soit tourné vers le ciel. LLh commence 'opération délicale;
il faut mouiller le dos de la toile avec une éponge umbibée
d'eau ticde, et renouveler plusieurs fois cette opération pour
détremper et ramollir le tissu. G'est ici qu'il fant une grande
dose de patience, qu’il ne faut pas se presser, mais attendre
que le papier et la colle détrempés s’enlévent d'enx-mémes,
aidant et faeilitant ce travail en soutenant avec des pré-
rautions sans nombre un coin de cette toile ponr la déta-
cher de la peimture. Yous renouvelez constamment l'eau
ticde (sutvant les besoins), el la toile ou tissu linit par s’en-
lever alors nsensiblement. En la roulant sur elle-méme on
parvient, petit & petit, & la débarrasser de toute la pein-
ture «qui la recouvrait : par conséquent cette dernicre
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reste seule adhérente aw papier sur lequel on I'a collée.

La toile, devenue inutile, est vrejetée. Le travail =¢ conti-
nue par unlavage méticuleux devant débarrasser la surface
de la peinture des nupnrelés qui peuvent y adhérer encore.
Ceci terminé, on abandonne ensuile jusqu'a ce que la pein-
ture soil complétement séche.

Pendant ce temps, on prépare le morceau de toile =ur
lequel on déswre replacer son sujet, en ayant pris garde,
toutefois, de le tenir nn pea pluslong etunpeu pluslarge que
la peinture elle-méme, pour pouvoir le clouer sur le chissis.

Une fois s¢chie, enduisez 'envers de la peinture d'une
couclie de colle forte, répélez la méme opération sur la toile
que vous vener de préparer, et faites-les adhérer 'une &
I'aulre par un frottement réitéré dans tous les sens. On laisse
encore sccher, puis on donne alors, pour finir, une derniére
couche de¢ colle trés légére sur le tissu méme de la loile,
c'csl-a-dire sur son envers. La colle pénétre, et vienl par
sa présence solidifier les parties que la premicre couche
uaurait qu'insuftisamment relenues.

Vous laissez sécherune derniére fois, etle toul est terminé.

Il ne reste plus qu'a tendre la toile sur le chissis, et la
débarrasser des papiers qut la reconvrent el qui, par leur
présence, nous ont aides, pendant le travail, & maintenir en
un toul sohde la couche de couleur.

L'action de l'can ticde passée avec une éponge sur cc
papier ramollit la colle et permet de I'enlever sans difti-
culté. Si Topération a été bien faile, vous aurez <ous les
veux une couche de peinture aussi nnie quune glace et
veportée sur un lissu nouveau; c'est c¢ que l'on appelle le
rentoilage Jd'un tablean.



CHAPITRE IX

PEINTURE A L'IIUILE. — CONSEILS I'RATIQUES SUR L’ART
hE PEINDRE.

L'art de peindre a pour but la reproduction des ceuvres
dela nature d’aprésles lois éternelles ¢t immuables du beau;
I'unité et la simplicité sont ses premiers principes. Faire
revivee & nos yeux les chiefs-d'ceuvre de 'antiquité, lel a été
le but des grands artistes italiens.

Le fond de lart, par lui-méme, réside dans un excés
d’amour pour la nature, dans cet amour, qui réveitle en
nous tous les précreux trésors que renferme 'objet aimé,
qui fait battre notre coeur & la vue des effels sans cesse
renonvelés qu'il produit,

C'est la nature dans toule sa poésie, au milicu de son cor-
lege de grice ¢l de splendeur. Le peintre lui, de son cote,
esl le poéte qui poursuit son réve, sa chimére; il 'aime,
elle le charme, 1l s'en enivre.

Sous ses doigts habiles, dans sen imagination ardente,
il la voit, la travaille et I'interpréte sous toutes les formes.
S1 par hasard, eapricicux et bizarre, it parait s’en ¢loigner,
c'est pour y revenir au plus vite avec une nouvelle fougue
¢l un entrain plus grand.

En un mot, c’est la méme Anie, le méme sentiment qui vit
dans tontes ces images.

L'amour de la nature est un trésor pour celul qui le
posséde. Rien enelle ne lui échappe. Le voile obscur qui en
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cache au vulgawre les plus profonds mystéres se trouve
enticrement effacé par lui. 1l voit en elle des effetz qni,
pour le commun des martyrs, passent inapercus. Sa rela-
lion est tellement intime, qu'il communique avec cette ame
universelle, & laquelle il sait & son gré faire prendre toutes
les plivsionomies.

Tantot il nous la représente calme et souriante, réjonis-
sant notre carur; alors elle verse dans notre dme le baume
consolateur. D'autres fois, plus impélueuse, surexcitée par
les passions les plus violentes, elle nous inspire la terreur
et I'effroi.

C'est de cet amour de la nature pouszé & son plus haul
degré, que dépendent les progrés dans lesart=. Reflet fidele
dela nature, I'art, en représentant lez grices, les richesses,
donme une seconde vie aux objels dont il s'empare; il les
transforme par le contour de ses traits et la multiplicité de
sex {eintes, Clest le miroir vivant qui réfléelut fidélement
les objets qu’on lui présente. et en fixe & tont jamais I'image;
il en retrace les formes, en reproduit les nuances etles tons,
répandant sur eux 'harmonie qui en poétise le clrarme.

L'art, de méme que la créature, est d'une essence inmpar-
faile ; Diea n'a pas voulu qu'ils réuniszent en cux toutes les
merveilles de la perfection. 1l n'est, & proprement parler,
que la forme et I'image d’une pensée. La reproduction des
unages que la nature étale & nos yveux en est la traduction.

(Cest du génie que Partiste apporte dans son interpréta-
tion, que dépend tout son perfectionnement. Plus son ima-
gmation I'éléve vers Uidéal, plus il grandit snn auvre, plus
aussi il révele les sentiments poéliques recélés dans =on
coeur. Si, au contraire. le peintre se bornait & I'mitation ser-
vile, pure ct simple de la nature, c’est-a-dire dépouillée e
tout le charme qui la fait aimer, oh! alors, il =erait un
pur artisan pour lequel l'art reste un vain mot.
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L.a beaut¢ dans lart se divize en deux sorles bien dis-
tinctes l'une de l'autre : la premiére, celie fondamentale,
ezl la beauté éternelle; celle qui régne en maitresse souve-
raine, qui esl et existera toujours. Elle est immuable et
abzolue, c'est en un mot la beauté réculiére et permanente.
cetle qui appartient & I'art proprement dit, elle exi<te par-
tout, elle étend son empire =ur toute la nature: de 'aurore
au couchant. du sommet des montagnes aux pluz profondes
vallées, tont est resplendiszant de sa suave et melancolique
brauté. Cest ce que Von peut appeler la brillante harmonie
de la nature.

L'autre. la beauté accidentelle, est celle (ui prend nais-
sance dans les effets du hasard: elle est le résultat d'une
cause quelconque, elle cesse d'exister en méme temps que
disparait le motif qui V'a fait naitre.

Le beau el la splendeur du vrai. ¢'est 'idéal porte a ses
Jderni¢res hmites.

Aucun moyen factice ne peut apprendre le sentiment et
I'harmonie des couleurs, c’est un don de la nature inné
eNn nous.

{.’art rézide tout entier dans la spontanéité : le perfection-
nement n'en ezt que le corollaire.

Une ceuvre n'est réellement artistique, que lorsqua la
poésie elle réunit 'expression. et qu’elle unit les deux qua-
litéz ensemble. La seulement elle fait di~paraitre et oublier
le procédé quia servia la produire.

L' homine de talent se distingue des autres en ce qu'il est
lui-méme, que toutes ses productions sont marquées d'un
cachet de singularité qui I'éloigne de la inaniére habituelle
de faire, ce qui caractérize les grands maitres. qui lous ont
été uniques en leur genre. car le génie qui perce est tou-
jours le premier venu, tant par sa pensée que par 'ordon-
nance de son style. Comne nous le voyvons par ce qui preé-

r

>
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ccde, dans toules choses, science ou industrie, 'art doit
prendre le premier rang, occuper la premiére place. En-
fanté de lui-méme, seul, sans secours, il a su grandir et
s'immortaliser.



CHAPITRE X

DE LA MANIERE D'ETCUDIER.

Il ne suffit pas d'avoir un maitre intelligent et observateur
pour étudier, il faut encore que I'éléve posséde en lui les
qualités nécessaires a 1'étude.

On aurait beau copier indéfintment de bons originanx, les
dessiner avec facilité, les peindre sans difficulté; tout cela
ne serait pas encore le talent, si, aprés tous ces travaux, il
ne restait rien dans la mémoire et dans les doigts. En pein-
ture, la théorie est nulle si elle n’est jointe & la pratique, et
cette derniére =ans la théorie devient plutot nuisible.

La mémoire artistique doit, chez 1'éléve, se développer
par un exercice continuel et répété, tant sur la forme que
sur la couleur des objets. Limagination, de son coté,
s'exerce el s’aceroit par I'agencement des objets, la disposi-
tion deslignes, le groupement des personnages et des choses
d'une facon gracieuse et agréable.

Les belles traditions, 1'étude des grands modéles sont
pour nous autant de moyens de former et de développer
le gout. Les chefs-d'e@uvre ne manquent pas, nous les ren-
controns partout, dans les vastes musées, dans les précicu-
ses collections particuliéres. Cette profusion d'objets d'art
et leur trop grande agglomération présentent peut-étre
quelques dangers par le fait méme de leur surabondante
richesse; mais guidé par un maitre intelligent et habile, 1l
veille & ce que on n'y puise qu'avec mesure et discerne-
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ment, pour ne point étouller en son sujet I'éclozion du sen-
timent original. Hlne suffit pas sealement d’étre bon copiste,
il faul encore donner Pessor aux idées personnelles, s'ap-
prendre & ¢lre soi. Aux dons naturels, il faut ajouter le
savoir: fortifiez-vous, avant tout, par de sérieuses études
sur nature, tanlt pour le dessin que pour la peinture; en-
saile, apprenez & connaitre les auvres des grands maitres
pour ¢lever votre gout vers Fidéal. Enrichissez votre esprit
en puisant largement aux trésors de la nature, de I'art et
du savoir.

Tels sont. & notre point de vue. les meilleurs moyens
pour arriver & une prompte connaissance de Iart et jes

Ay

conseils les plus pratiques pour faire de rapides progrés.



CHAPITRE XI

pE L ATELIER.

.e choix de Ja picce dans laquelle e peintre doit tra-
vailler n'est pas indifférent. Cet endroit que nous qualifions
du titre d’atelier doit présenler certaines conditions essen-
tielles qu'il est nécessaire de réunir tant pour la honne
exécution du travail que dans I'intérét méme de la vue.

Une pi¢ce éelairée par le jour du midi ne peut étre utili-
sée en peinture; il faut absolument un jour venant du nord.
La lumicre quiil projette est diffuse el régulidre, tandis que
le jour venant dn midi est faux, irrégulier et variable, sui-
vant le plus ou le moins de nuages qui voilent la lumiére
du soleil, ce quile rend insupportable pour une vue sen-
sible, et treés pernicicux pour une bonne vue.

I.'éclairage par le jour du nord =cra donc celui préférd,
Pour le portrait il faut éviter le jour venant du haut, il n’est
bon que pour la peinture dinstoire, de fleurs, de paysage
et de nature morte. Un portrait dont I'éclairage vieut d’en
haut donne des ombres portées trop fortes, are sourcilier
devient noir, le dessous du nez présente une ombre trop
accusée que 'on appelle, en langage d'atelier, la prize de
tabac. Le dessous du col présente des tons par trop vigou-
renx (ui nusent a 'harmonie du portrait.

L’atelier doit ¢tre tapissé ou peint d'une coulcur vert
cendré ou vert d'cau; cette teinte neutre fart admirable-
mment détacher tous les conloursdes objets; elic projette sur
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eux des reflets d'une grande f{inesse qui, en se mariant en-
semble, aident & les faire tourner et se détacher de la toile:
de plus, cette teinte de fond a encore I'avantage de donner

une grande fraicheur aux chairs.



CHAPITRE XII

DU CHOIX DES OUTILS.

Rien dansla peinture ne doit étre négligé ; indépendam-
ment de la grande liberté d’esprit, il faut encore posséder
celledu corps; c'est-a-dire ne pas étre géné par des vétements
trop serrés, mais qu'ils solent assez amples pour permettre
tous les mouvements sans contrainte nt fatigue (cette inise
constitue la tenue d’atelier). Du choix minuticux des divers
outils dépend aussi en grande partie la bonne exécution
d'un tableau. Une brosse qui s'émousse, une palette qui
coupe le pouce, un couteau qui enléve mal la couleur, sont
autant de causes premiéres qui présentent des difficultés a
vaincre, et qu'il est de toute nécessité d’éloigner de soi.

Nous allons donc, en procédant par ordre, donner ici tous
les renscignements nécessaires pour la bonne acquisition de
ces divers objets.



CHAPITRE XTI

DIE LA PALETTE.

Aulanl gque poszible, la palette doit s¢ choisir de bois
dur, les pores serrés 'unr contre 'autre, d'un ton pluldt
Fonee que clair ponr bien laisser voir la valeur des teintes
réclles dans le melange des nuances claires.

La légéretd dans nne paletie est une grande qualité quil
fant, avant toul, rechiercher. Lorsquielle est trop lourde,
son emnploi prolongé finit par fatiguer le poignet, et la
doulene que 'on éprouve paraly=e les idées. Les bords du
trou par lequel <’introduit le pouce doivent élre passés au
papier de verre pour les empécher de conper la peamn.
Le Dbois de poirier, le pommicr on le noyer, sont em-
ployés e plus ordinairement ponr la confection  des
palettes, dont Ia forme est tantat ovale, tantot carrce.

Quand la paletle est nenve, il Taut la passer a huile de
noix siccalive, et renonveler 'opération jusqu'a ce quielle
iw'en absorbe plus, ¢’est-a-dire donner environ denx on trois
couches.

On la polit ensnile & Taide de pierre pounce ¢t dhunile
ordinaire. La ponce s'introduit dans les pores din bois
quielle remplil et empéchie, par sa présence, Ia conlenr
de s’y fixer. insi préparée, clle est propre & 'nsage de la
peintare.

Pour la netloyer lorsqu’on s’en est servi, il solfit d'en-
lever, avee le hont du coulean, les conleurs qui v restent
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ct de les placer. en attendant, sur un morceau de verre (1) ;
on la frotte avec un tampon de linge. et l'on v verse
quelques gouttes d’huile. Pour la bien nettoyer, on enléve
I'excés en frottant avec un chiffon propre. S'il arrivait que
lez couleurs se fuszent =échées dessus, on les ridclerall avec
le tranchant d'un couteau de cuisine ou un morceau de
verre. Du soin de la palette dépend la pureté des tons. par
conséquent leur fraicheur. La propreté de cet outil e~t
donc¢ un point essentiel dans 'art du peintre.

(I, 'l doit s"écouler plusicurs jours avant qu’on se remette a peindre,
il faut plonger ce morceau de verre supportant les couleurs, dans une
assictte creuse remplie d'eau, et les ¥ laisser s¢journer jusqu’a leur nou-
vel emploi: de cette facon elles <e conservent sans se secher.



CITAPITRE X1V

DES GODETS ET DU COUTEAU A PALETTE.

Les godels sont de petits vases en fer-blanc qui s'atta-
chent & la palette ; ils contiennent les luiles qui doivent
servir & détremper les couleurs pour les rendre plus
liquides. 11 existe dans le commerce différentes formes de
godets. Les uns sont simples, les autres doubles, c’est-d-
dire accolés les uns aux autres. Pour nous, nous donnerons
la préférence aux premiers.

Les godels simples cliargenl moins la paletle & une
méme place par leur éloignement, ils ¢vilent les méprises:
ceux que nous employons pour notre usage personnel
sont de Lr¢s petite dimension, de la grandeur d'un dé &
cuudre, ils sonl garnis d'un couvercle & vis qui empeclie
les huiles de se répandre, lorsqu’ils sont renferinés dans
la boite.

IDu coutenu,

LLe coutecau est une lame plate, en acier fondu flexible,
aminci également de chaque coté, et légérement arrondi :
sa grande flexibilité i permet une adhérence inlime avec
le bois de la palette, le plus petit mouvement qu’on lui
imprime, en chassant la couleur devant la lame, a aussi
pour ecflfet de la ramasser. La couleur ou la forme du
manche est une affaire de pure fantaisie sur laquelle nous
n'avons pas & nous arréter.
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CIHAPITRE XYV

DES BROSSES.

Iln pemnture o 'huile, les pinceaux et les brosses sont
de denx espcéces, ils prenneut leur nom suivant la nature
des poils dont ils =ont fabriqués. Les brosses sont compo-
sées avee des soies de pore, ou du poil de chiévre, ou de
capres. Les pinceaux, ecux, sout faits de poils de blairean
ou de poils de martre. Leurs formes et leurs grosseurs
sont trés variées © il ¥ en a de rondes et de plates, il est
nécessaire d'en avoir un certain assortiment de chaque
forme. Pour les fines lignes et filets, on se zert de brosses
longues en martre; elles prennent le now de {ignes.

Le Dlaireau (fig. 10) est une brosse plate, faile en poils
de 'animal dont il porte le nom: il est indispensable pour
fondre les cicls dans le paysage, les fonds dans le por-
Lrait, ainsi que les chairs et les draperies.

La propret¢ des brosses est aussi ulile que celle de In
palette ; comme elle, lorsqu'elles sont sales, elles présen-
tent les mémes inconvénients.

Quand on sen est servi, et que l'on quitte son travail
pour e reprendre le lendemain, 1l suftit de les tremper dans
Phuile d'eeillette. L'huile & salade on 'huile d’olive em-
ployée par quelques peintres a le désagrément de ne
jamais sécher, par conséquent de faive changer les teiutes
apposces sur la toile. Ce moven les préserve de la siéche-
resse et les entretient dans un état de mollesse et de ~ou-
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plesse convenable. 1l zuffit, pour s’en servir le lendemain,
de les bien essuyer avec un linge pour en retirer 'hnile.

Ce mode de procéder ne pourrait se renouveler trop
souvenl sans compromettre la propreté de la brosse ; on a
donc recours au lavage au savon verl ; ponr cela faire, on
en enduit la brosse et on la frotte légérement entre le
pouce el l'index afin de faire bien pénétrer le zavon i 1'in-
térieur; ensute en la trempant dans 'eanr chaude, la tour-
nant Ltoujours (entre les doigls), on la dégage de toute la
couleur qui y était demeurée: vous réilérez cel exercice
Jusqu’d ce que les poils soient redevenus souples, blancs
et nets, alors vous étes i la fin de l'opération. 11 ne reste
plus qu’a les rincer dans plusicurs eaux successives (il est
bien entendu que I'cau ne peul étre que de 1'ean de pluie,
les eaux de fontaines ou autres tournent le savon). 1l est
nécessaire de bien les débarrasser du savon, car s'il n'était
complétement enlevé, 11 deviendrail une cause de dété-
rioration pour la peinture et en modifierait toutes les
teintes.

Une brosse, pour étre bonne, doit ¢tre bien droite, de
forme & peu prés cylindrique, ayant les soies égales A leur
extrémité et ébarbées finement. 11 faut veiller & ce qu’elles
ne s'écarlent pas les unes des autres cl fassent bien la
peinte en se touchant cntre elles.

Pour éviter que les miles ne mangent les poils, ce qui
arrive infailliblement lorsque 'on ne s’en sert pas, il est
nécessaire de mettre quelques bouts de cigares dans la
buite. L'vdeur du tabac les empéclie de se former.



CHAPITRE XVI

DU BLAIREAU ET DE L APPUIE-MAIN.

Le blaircau ct appuie-main ne sont pas des outils indis-
pensables pour le travail de la peinture & huile: mais
o comme nous n'avons pas i préconiser ici

) ] une maniére de peindre plutot qu’une

~ autre, nous avons cru devoir indiquer
dans la nomenclature de notre oulillage
l | l' ces précicux auxiliairves facilitant 'exécu-

tion de¢ certaines parties du tableau, et
assurant, comme le fait I'appuic-main, de
la fermeté dans la touche et le tracé des

lignes.

Le blaireau tel qu'il se¢ trouve chez les
marchands de couleur estsouvent impropre
au service que Pon exige de Ini @il est trop

gros, les poils trop longs, il ne laisse aprés
son passage sur la couleur posée sur la
toile qu'un aspect mou et cotonneux, dé-

sagréable a I'eil méme dans les ciels. 11
fant donc en faire fabriquer tout exprds
de semblables & ceux dont nous donnons

Fig. 10.

le modrle ci-contre {lig. 10) (grandeur naturelle).

Le poil doit étre du vrai blaireau, et avoir dela sou-
plesse et de la raidenr tout a la fois: c’est cc que l'on
pourrait appeler une brosse plate en blaireau.
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Le maniement de cet outil se trouve faeilité par la raison
méme de sa dimension restreinte permettant de le promener
sur une partie plutdt que sur une autre, pour Fadoucir et la
fondre, sans vien dter de la finesse et de la régularité de son
contour. Préeieux pour les ciels et les eaux, le blaireau
rend encore d'immenses serviees pour imiter la légéreté de
la plume, le soyeux du poil et le ton veloulé de eertains
fruits ; la transparence et le fondu des verroteries et des
cristaux. Tous les marchands de couleurs se ehargeront de
faire exéculer cet outil.

Appuie-main.

L.e premier biton veuu, pourvu qu'il soit léger et rigide,
garni & son extrémité la plus fine d'untampon de baudruelie
ou de peau, peut servir d'appuie-main. Tenu avee les pin-
ceaux, il sert & assurer la préeizion de la mam dans les
parlies réguli¢res, fines et délicales; il permet de poser
sans hésitauon el avee franchise les touches luminecuses
qui exigent souvent autant de rectitude que de fermeté.



CITAPITRE XVII

DU CHEVALET.

Le chevalet est un outil sur la construction duquel per-
sonne ne s'est encore expliqué. Elle est cependant d'une
grande mportance sous le rapport hygiénique, et devient
par la suite la canse d’'accidents bien graves.

Le chevaletl ordinaire tel qu'il se vend dans le commerce,
¢'est-d-dire le chevalel droit, présente tous ces mmconveé-
nients. L'¢léve est obhigé, pour alteindre sa toile, de se
replier sur lui-méme. Gelte position prolongdée ne tarde
pas a faire naitre en lui d’atroces doulenrs d’cstomae, de
violents malaizes & la fonrchette dn xiphoide, el des tmpa-
tiences nerveuses dans le dos, sous le trapeze.

Nous ne saurions trop recommander anx parents de
veiller au clioix de cet outil qui, pourtout le monde, passe
pour peu mmportant; un travail assidu & un mauvais che-
valel pent entrainer la déviation de la colonne vertébrale.
Apres avoir conslaté tons ces effets, nous v avons apporté
i reméde en vy ajoutant un petit instrument qui f'adapte
parfaitement & tous les chevaletls, et qui produit Teflet
contraire, ¢’ est-d-dire force l'arliste i se redresser et se
tenir droit malgré lui. Par ce systéme, plus de douleurs
d’estomac, plus d’impatiences nerveuses, tous ces malaises
disparaissent comme par enchauntement. Sur le bagquet
d'un chevalet ordinaire {fig. 11), vous failes rapporter
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une lringle de bois & rainures sur laquelle glisse un petit
f I
!

L x

el

Fig. 11. Fig. 12.

coulant de bois (fig. 12). Dans ce coulant vous introduisez
un crochet en fil de fer, -
qui a pour mission de te-
nir la toile renversée vers
le peintre (fig. 13). On se
trouve naturellement forcé
de se redresser en arricre.
D’autres avantages sont en-
core & considérer dans la

construction de ce chevalet :
c’est que la toile ainsi pen-
chée ne recoit jamais la
poussiére qui tombe dans
'appartement, et qu'elle
prend d’elle-méme son ver-

nis.
Ce mode de chevalet sera
d’un trés grand soulagement

pour les peintres de profession, qui sont obligés & un tra-
vail continuel (fig. 14).



CHAPITRE XVIII

DES COULEURS.

Savoir le nom de toutes les eouleurs, les places qu'elles
doivent oceuper sur la paletle, n’est pas unechose suftisante.
Ce qu’il importe avant tout de connaitre, ¢’est la maniére
dont elles sont fabriquées, d'ou elles provieunent. L'igno-
rance sur ce sujet n'est pas pardonnable pour un peintre,
il doit savoir par eccur la composition des produits quil
cuploie, car de leur nature dépend la solidité et la durée
du tableau.

Toutes les eouleurs, quels qu'ensoientle nombre ct la va-
riété des teintes, se réduisent & six espéees prineipales, qui
sont eelles réfiéeliies par le prisme, ce sont : 1°le rouge,
2° I'orangd, 3° le jaune, 4° le vert, 9° le bleu, 6°lc violet.

Trois, parmi ees six eouleurs, peuvent ¢tre considérces
comme fondamnentales; ee sont les eouleurs jaune, rouge
et bleue, qui, par leur eombinaison deux & deux, produisent
'orangé, le vert et leviolet, tels que nouslindiquele spectre
solaire.

C'est avec ees six couleurs et & laide de eombinaisons
que nous arrivons a l'infinité de teintes qui eoneourent &
I'exéention d'un tableau.

Le blanc n'est autre chose que la réfiexion de 1a lumiére
sur un eorps coloré : ¢'est done une couleur faclice, une
teinte conventionnelle employée pour augmenter 'intensité
lumineuse des couleurs avee lesquelles on le méle.
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Les noirs, cux, prennent leur formation dans nne modi-
fication treés forte subie par la lnmiere qu'ils absorbent,
sans produire aucnne action colorifique.

Les blanes servent de base a presque toutes les conleurs,
tant pour en augmenter Péelat que pour leur donner du
corps.

Trois espeéces de blanc sont cmployées pom: la peinture
a 'huile, sur loile,

Ce sont @ l¢ blane d'argent, le blanc de plomb el le blane
de zinc.

Le blane d'argent, o la fabrication duquel e métal est
complélement étranger, n'est antre chose qu'un sous-car-
bonate de plomb, préparé avee grand soin et avec les mémes
procédés que pour la eéruse ou carbomnate de plomb. Ce sont
les Autrichiens qui produisent les blancs les plus beanx,
el (ui sont vendus sons le nom de blane d'argent. Leur pro-
e¢dé consiste & n'cmployer que dn plomb parfaitement
exempl de fer.

Le blanc de plomb s’obtient en mettantdes lames de ce mé-
tal dans un vase an fond duquel on a versé quelqnes doigls
de fort vinaigre.

On lute le vase et onle pose sur un fen niodéré. Le plomb
s¢ convertit en éeailles blanchies; 11 est alors broyé, lavé ct
niis en trochisque.

Le blane de zine est e résultal de la combinaison du zinc
avee loxygéne. 1l donne une poudre blanche et sans savenr.

Les ocres jaunes, de ftue, les terres de Sienne et ' [talie
sonl des produils naturels. Ce sont des terres lavées avec
solir, mais ne subissant aucune préparabion.

Le jaune de Naples ¢sl une crasse qui s’amasse aulour
des mincs de soufre qn’on dit provenir du mont Vésnve.
(Vest le plus bean jaune, il se broie sur un marbre ct se
ramass¢ avece un contean en corne ou ivoire,



68 RESTAURATION DES TABLEAUX.

Le jaune minéral s'obtient en formant un mastic de mine
orange anglais et de sel ammoniac délayéavee un pen d’eau.
On met le tout dans une capsule, que l'on introduit dans
un fourneau i réverbére: une fois I'cau et Fammoniac éva-
porés, la couleur est obtenue.

Le jaune de chrome est une découverte du fameux chimiste
Yauquelin, en 1797.

Hl se composze d'une partie de chrome (1) pulvérisé dans
un mortier de fonte, et d’une partic de sel de nitre; le tout
est mis dans un creuset, apreés calcination et lavage répéte,
on verse cette dissolution dans une eau saturée de sel de
saturne, on fail évaporer. On convertit le¢ résidu en tro-
chisque.

Le jaune dantimoine s’obtient du métal de ce nom, il
sert & former les jaunes brillants, il s’obtient en prenant
unc partie d'antimoine, une et demic de blanc de plomb,
et une de sel ammoniac. Onles mélange a sec. On les verse
dans un creuset, le feu décompose et sublime le sel ammo-
niac. On lave, puis on fait sécher.

Les stils de grains jaunes sont des couleurs peu solides,
s’altérant fort vile & la lumicre; ils proviennent d'une subs-
tance connue sous le nom de graine d'Avignon. lille vient
d'un arbrisseau nommé pelit noirprun.

Le jaunc indien est extrait d'une graine de I'lnde nominée
Ahoua; c'est I'Angleterre qui nous fournit cette couleur;
elle couvre peu et séche assez difficilement.

Les terres de Sienne et d’'[ltalie brilérs ainsi que les ocres
rouges sont produites par lacalcination des ocres naturelles .
leur coulenr dépend de leur degré de calcination, elles sont
ensuite soumises 4 un lavage & grande eau pour enlever
I'acide qui pourrait v rester.

1) Extrait des mines de chrome dans le département du Var, c'est un
minerai blane, Il ¥ en a aussi en Amérique,
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Le carmin provient d'une substance végétale et se nomme
alors carmin de garance.

Ce produit croit dans les départements méridionanx de
la France. D'autres fois il est extrait d'une matiére animale
qui est la cochenille. Le principe colorant de ces maliéres
est séparé au moyen de l'alun.

Les lagues ne sont formées que d'une substance terreuse,
qui est 'alan, que I'on unit & un principe colorant, tel que
la cocliemlle ou la garance; elles prennent alors le nom de
laques carminées, de garance, ou de laques fines.

Le bleu d’ouwtremer provient d'une pierre nommée Lapis-
Lazuli; elle se trouve en Perse et en Chine. Aprés Pavoir
fait rougir plusieurs fois & un feu vif, on la précipite dans
I'cau froide pour faciliter sa désagrégation, puis elle est
broyée i I'eau et mise en trochisque.

Le blew de cobalt s’extrait des mines de cobalt, qui existent
en Suéde et en Espagne.

C'est une couleur minérale que l'on grille pour en chasser
I'arsenic qu'elle contient, et qui s’évapore sous la forme de
fumée blanchatre. On la fait dissoudre dans I'acide nitrique
étendu de 3 a 6 parlies d’eau, puis évaporer jusqu’a siccité;
on redissout a nouveau dans une quantité d’eau suffisante;
on filtre et on ajoute une dissolution de phosphate de soude,
jusqu'a ce queloxyde de cobalt soit séparé de la liqueur qui
le tenail en dissolution. On lave plusicurs fois el on le
précipite avec de 'alumine réduite en gelée. Un met dans
un creuset et on chauffe au rouge cerise, jusqu'a ce que la
couleur =oit enticrement développée.

Le blew de Prusse est d’une fabrication fort longue; il
s'oblient par une =érie de lavages répétés quine durent pas
moins de vingl & vingl-cinq jours.

Il se compose d'un mélange e potasse et de charbon
animal calciné, que I'on dissout dans 'eau. Aprés filtration
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DES COULEURS, 1

On le dissout danslessence de térébenthine sur un feu
doux. Il s'incorpore ensuite & T'huile d’'evillette et & 'huile

rasse.,

1

Le notr d'ivoire est produit par la calcination de Uivoire
dans un crenset hermdétiquement fermé.

Le noir de péche s'obtient de la méme manidre en mettant
dans le creuset des novaux de péche pilés et broyés.

Le noir dv vigne est le produit de la combustion de sar-
ments de vigne: il est d'une grande finesze.



CHAPITRE XNIN

DISPOSITION DES COULEURS SUR LA PALETTE.

Maintenant que nous connaissuns parfaitement la fabri-
cation des principales couleurs, que nous avons appris &
connailtre les diverses matiéres qui entrent dans leur com-
position. il ne nous reste plus qu'i les disposer sur la

palette d'un¢ maniére inéthodique, simple et facile it recon-
naitre.

Chaque peintre a une facon pour composer sa palette;
elle lui est personneile.

Voici celle dont nous nous servons, el qui, Jusquici, nous
a paru d'une grande simplicité.
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Th RESTAURATION DES TABLEAUN.

Pour Thuile grasse :

18° La laque de garance:

19 Terre d'ombre;

20" Terrede Cologne:

92° Noir de péche:

22° Noir de vigne ou de bougice.

[Les n® zéro ctl double zéro représentent le bitume pré-
pareé a Phuile grasse et la laque. Ces deux coulenrs se mé-
langeant aux autres sont préparées & l'avance & Thuile
grasse.

Le nombre des couleurs varie & linfini. La liste que
nous donnons ici et plus que suffisante pour obtenir tous
les effets qui se présentent & copier dans la nature.



CHAPITRE XX

DES NUILES ET DES SICCATIFS.

Deux sorles d'huiles sont employées pour délayerles cou-
leurs.

l.a premicre. I'huile d’eeillette, provient du pavol noir
moulu. C'est celle qui s'emploie de préférence pour la pein-
ture i I'huile; elle sert a délayer les couleurs (1) et par
conséquent a les rendre plus claires et plus faciles & étendre
sur la toile. Pour 1a rendre limpide ¢t blanche, il n’y a qua
la mettre dans une bouteille hermétiquement fermée et
I'exposer quelques mois & T'ardeur des rayons du soleii,
elle s¢ colore enticrement et devient aussi blanche que le
cristal le plus pur. C'est aussi cette huile quidoit servir pour
le nettovage des Dbrosses.

L'huile grasse est une huile rendue ~iccative par l'adii-
tion de substances étrangéres; elle s'emploie spécialement
pour les couleurs animmales et végétales, Lelles que les la-
ques, les bitumes, les momies, etc...

Elle est un composé de litharge, de céruse calcinée. de
terre d'ommbre et de tale. On fait bouilhir le tout pendant
deux heures, en remuant souvent. On laisse reposer, ct la
partic décantée donne une huile qui devient excellente en
vicillissant. Parmi les siccatifs employés pour la peinture a

(1) Quelqnes peintres sc servent de I'huile provenant du lavagze de
brosses pour détremper leur couleur. Ce mode e¢st défectueunx par lui-
méme. Un peintre consciencicux doit s'en abstenir,

L]
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I'huile, 1l faut ranger le siccatif de Coutray et le siccatif de
Harlem, qui ont pris les noms de leurs inventeurs. Le pre-
mier est d'une coloration noire trés prononcée. il ne peul
étre employé que pour des teintes trés foncées ; lautre, 1é-
gérement ombré, s'emploie pour des teintes plus claires.
Quelques peintres ont I'habilude de passer entiérement
lewrs tableaux an siccatif de Harlem pour éviter les embus.
Ce mode de procéder est blimable et pernicicux, il donne
au tableau un ton roussitre, qui ne fail que s’accroilre en
vicillissant. our les portraits, il donne aux chairs un ton
de cuir qui, en altérant leur fraichieur, les rend trés
défectucuses.

Cest donc un agenl dont il ne faut user qu’avece réserve.



CIHAPITRE XXI

DES TOILES.

Les tissus ewnployés pour la fabrication des toiles diffe-
rent les uns des autres en ce qu’ils présentent, tantot une
surface unie et lisse, d'autres fois un grain relevé gros
et régulier, ou bien encore 'apparence d'un grossier tor-
clion,

Nous laisserons & chaque artiste le soin de choisir sa
toile : pour nous, nous préférons de beaucoup les toiles
fines et lisses, en ce qu’elles permettent d’obtenir une pein-
ture unie et d'une égale épaisseur. La poussi¢ére a bien
moins d’accés sur une toile lisse; si par hasard elle devient
sale, Ia crasse se trouve & la surfaee, et s'enléve plus faci-
lement que sur les peintures faites par épaisseur et sur des
toiles a grains, dans lesquelles, par son extréme finesse,
elle a pénétré trop profondément.

Ceci dit, passons a la maniére de préparer la toile.

Coupez votre morceau de toile de quelques centimétres
plus grand que votre chissis; fixez-la sur I'épaisseur du
chassis en la rabattant dessus et la maintenant, au moven
de petits clous que l'on nomme semence ou clons a ta-
pisser; espacez-les d’environ I'épaisseur des trois ou quatre
doigts. La toile ainsi préparée, on I'enduit d'une couche de
colle de peau de gants, & l'aide d’'un grand couteau de
bois. Le surplus en est vetiré : le but de cette préparation
est de rabattre tous les nceuds, Lous les petits fils qui dépas-
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senl dans le tizsu; elle en bouche ainsi les pores, ¢l empé-
che, par sa présence, la couche de couleur dont on vient de
la couvrir, de traverser. On lmsse sécher a 'air libre, puis
on passe & 'opération du poncage, donl le bul est d'en-
lever Loules les aspérilés qui peuvenl y exister. Enduisez
alors volre toile (avec un couteau en hois destiné ad hoc)
d'une couche de céruse détrempée & 'hnile. L'excédent de
la couleur est retiré; on laisse séchier la toile, que 'on re-
passe de nouveau & la pierre ponce. La présence de la
colle et de T'huile est indispensable pour obtenir une toile
d'une fixité invariable. La colle se relichant i I'humidité,
I'lhnile de son ¢6té se resserrant, tient Ie toul en équilibre.
Sila toile est o la sécheresse, la colle tend ; st elle est & I'hu-
midité, 1'huile se tend.

H est de toule importance, pour la solidité de la pein-
ture, que la colle dont on enduit le tissu soil assez forte
pour ne ponl pénélrer au travers.

Les vieilles toiles sont préférables & celles nouvellement
préparces @ car cetle préparation n'étanl pas assez séche
ferail corps avec la peinture que 'on y exéenterait, el au
bout de quelques mois, donnerail au lablean des tons gris,
fades ct ternes. L’emploi des toiles rouges doit étre pros-
crit, ainsi que celui des toiles grises : clles ont I'inconve-
nient de faire changer les teintes de I'ébauche, et d’appau-
vrir le tableau par 'uniformilé de teintes qu’elles engen-
drenl. Nous en avonsun exemple frappant dans les magni-
fiques Loiles de Lebrun exécutées sur fond rouge.

11 ne faut jamais dessiner sur une loile, ou sur un papier,
avant de I'avoir passé a la pierre ponce, sans cela les con-
leurs perleraient en les appliquant. Si cependant on avail
oublié celte précantion, et que le dessin fil trés complique,
pour s'éviler la peine de recommencer enticrement xon
tracé, il suffirail de couper un oignon en deux, et d'en
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frotter eutierement toule la toile. La couleur que I'on y ap-
pliquerait e nouveau cesserail de se relirer.

La méme opération se fait Jorsquon a & peindre des
filets, de 1'écriture ou de la musique, sur une teinte quel-
conque déja posée, et que la nouvelle couleur se retire,
perle et refuse d'y adhérer.

Les ébauches trop vieilles, dont la surface est 1égérement
grasse, sont aussi traitées par ce méme proeédé.

Le papier & peindre est préparé avee une couche d’huile
delin, & laquelle on ajoute un peu de blane de céruse; il se
trouve tout confectionné chez les marehands de couleurs.



CHAPITRE XNII

TRACE DU DESSIN SUR LA TOILE.

Il y a plusieurs espéces de crayons pour dessiner ou faire
I'esquisse sur la toile : les uns emploient la craie, d'autres
le fusain, le crayon mine de plomb, ou bien encore la san-
oumne.

Quelques peintres dessinent méme au pinceau avec une
composition de noir spécial. Pour nous, nous préférons et
conseillons fort d'employer la craie, de préférence aux au-
tres substances.

Des que le dessin est bien arrété dans toutes ses formes,
on repasse au crayon de mine de plomb le plus dur possible,
el marquant & peine le trait sur la totle. Les dessins forte-
ment accusés, soit au fusain ou a la sanguine, ont le grave
inconvénient de se détremper par la présence de lhuile, et
de venir salir d'une teinte rosée ou noire les parties clamres
du tableau; de plus, la ligne reparait toujours dans les par-
ties claires peu couvertes de peinture, telles que les mon-
tagnes, les ciels, ete., il faul donc repousser ces moyens
comme pernicieux.

Quant au procédé qui consiste a entourer le dessin d'un
trait large et vigonreux au pinceau, il a 'imconvénient de
reparaitre quelques anuées plus tard, et d’amoindrir par
sa présence la valeur du tableau. Ce mode de procédern’est
pas praticable pour dessiner les fleurs, qui ont besoin de
fraiclicur et d'éclat. Un excellent maitre pour corriger soi-
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CHAPITRE NXIII

DES GLACIS.

Ce que 'on nomme glacis en peinture n'est autre cho~e
quune couche tranzlucide, dans laquelle Thuile joue un
plus grand role que la peinture elle-méme.

Les blancs, les lerres, et en général toutes les coulenrs
opaques, sont mises de coté, et nc peuvent étre emplovées
pourles glacis. On se sert de préférence de couleurs traus-
parenles par clles-mémes, telles que les laques, les ga-
rances, les slils de grains, les jaunes indiens, les orangés
de mars, les bleus de cobalt, et par-dessus tout le bitume,
qui est indispensable pour glacer les caux, les terrains hu-
mides, etc...

Ces coulenrs, par leur apposition sur les autres teintes,
leur communiquent un aspect brillant et des reflets cha-
toyants. Dans le paysage, ¢’est surtont pour représenter les
eflets celatants et ehauds du soleil, que Pon se sert de
glaeis; avee leur secours, les nuages, les fabiques, les eaux,
les feuilles des arbres, ete., s'illuininent eomme par enchan-
tement (1}).

Les canx exigent pour leur transparence une infinité de
glacis successifs. Du reste, pour se convaincre de leur puis-
sant effet, on n'a qu’ étudier les peintures de Uécole hol-

(1" La fumée des cheminées o des substances chaudes s'obtient géné-
ralement par un frottis i sec de bleu cobalt et de blanc, sur la peinture
entierement scclie et terminée.
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landaise qui, en ce genre, sont un exemple frappant.

Le glacis n'est autre chose que air répandu dans le ta-
bleau. Le point essentiel dans emploi des glacis réside
tout entier dans la parcimonte et Tart avec lequel on les
distribue, les augmentant ou les affaiblissant successive-
ment, suivant que les plans se rapprochent ou s'éloignent
de nous.

Le glacis n'est donc autre chose que I'barmonie ou la
fusion des différents plans, et pour nous exprimer plus
clairement, le trait d'union reliant entre cux les plans res-
pectifs d'un tableau.

Ce serait une faute grave de peindre les dentelles, les
gazes, les étoffes ligéres, les verreries, ete., et en général
tous les corps transparents, par le movende glacis. Ces ob-
jets et cette transparence doivent se¢ peindre dans I'empii-
tement méme; I sculement réside le cOté véritablement ar-
tistique, la bonne et solide manicre, celle qui donne le
brillant, I'éclat et la finesse des temtes.

[a vue de quelques tableaux de pemtres anciens qui ont
procédé par glacis pour les objets que nous indiquons ci-
dessus suffit pour tenir les amateurs sur leur garde. lei,
e¢’est un verre =e détachant sur un foud noir dont le haut est
enticrement disparn; plus loin, une dentelle, dont le véte-
ment foncé a absorbé tous les détails ; dans un autre, ¢’est
la draperic transparcente qui est cntierement enlevée,
absorbée qu’elle a étd par la teinte du dessons qui a re-
monte.

En méme temps qu'un manque de conscience de la part
du peintre, cette négligence est la cause de la perte de son
euvre.



CHAPITRE XXIV

DES VERNIS ET DE LEUR EMPLOI.

Les vernis s’emploient pour faire revivre les peintures et
leur enlever Pembus, quiune retouche par trop précipitée v a
occasionné. Pour ne pas avoir d’embus en peignant, il ne
faut jamais retoucher une partiec ou repemudre =ur une
¢bauchie, sans quiil se soit écoulé un mtervalle de huit jours
au moins, laps de temps pendant lequel la superficie de la
peinture a pu s¢ durcir, el empécher Phuile de la seconde
couche ou empiatement de pénétrer dans Ia premiére, et
par Ia méme, de causer des embus. Il ne faut jamais
vernir un tableau avant six mois, car il n'esl jamais entic-
rement se¢ avanl ce temps. Si Ton vernizsail lrop Lot
le vernis ferail corps avec la couleur, il tintrait aussi par
se fendiller et faire craqueler la peinture en I'entrainant
avec lui.

Lorsquun tableau verni reste exposé quelque temps au
soleil, en néme temps qu'il perd Péelat et la force de ses
couleurs, son vernis ¢ fendille en mlle pelites crevasses.
21 le solenl est trop fort, et quil donne trop longtemps sur
une peinture fraiche, il fait bouillonner et boursoufler la
couleur, qui se racornit en certains endroits.

Quand on est pressé de jouir d'un tableau, ou qu'on veul
Ienvoyer & une exposition, on cnléve les embus, en lui ap-
posant une couche du vernis factice ci-contre.
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Mettez dans un flacon :

Gomme arabique blanche,............ 312 srammes.
Sucre de candi blane.........cooaat. 150 —
Fau distillée. ..o vi i iiininnnnn. 435 —--

téte.
Dans l'alcoola 220, ... ..o ianns, 437 grammes.
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Une fois dissous, ajoulez ces deux liquides ensemble. Ce
vernis est bon & employer.

Pour l'enlever, il suffit de passer une éponge imbibée
d’eau tiede, il se retire parfaitement, et donne la facilité de
retoucher le tableau.

(1, Plante rampante du genre des concombres, qui existe dans les
iles de 1'Archipel.
Soluble dans I'alcool et non dans I'can, son principe est amer.



CHAPITRE XXV

CONSEILS PRATIQUES POUR ALLER PEINDRE SUR NATURE.

Il est impos=ible de donner aucun conseil =ur la maniére
de peindre ; seulement, il suffit de savoir qu'il ne faut ja-
mais élendre la couleur, soit en long ou en travers, il faut
procéder par petites touches juxtaposées les unes & coté
des autres: c’est ce que nous appelons pocher: il faut mo-
deler chaque ohjet dans le sens qui lui est propre. et qui,
en ¢'llarmonisant avec sa forme, aide & le faire ressortir.
La maniére de peindre, ainsi que le sentiment des couleurs,
est inné en 'homme. Le professeur ne peut que dirizer et
conduire 1'éléve, 11 ne lui est pas donné de lui inculquer
telle ou telle maniére. Il développe seulement le sentiment
de la couleur chez celm qui le posséde. mais il ne peut le
faire éclore la ot il ne sera jamais.

Cn tableau, quel qu’il soit, portrait ou paysage, ne doit
jamais étre achevé sans son cadre. La plus helle toile perd
quelquefois considérablement lorsqu’elle est présentée dans
un cadre; par contre, il arrive aussi quune mauvaise pein-
ture, trop séche et trop heurtée, prend de 'harmonie sm-
vant tel ou tel cadre. Pour obvier & cet inconvénient, il faut
toujours terminer le tableau dans le cadre. Ceci dit, nous
arrivonz aux précautions 4 prendre pour aller travailler
sur nature.

Le choix du paysage est la premicre chose, il faut I'avowr
examiné la veille. a différentes heures du jour, pour savoir
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a quel moment il est le micux éclairé, el produit son eflel
le plus pratique et le plus pittoresque en méme temps. Une
fois bien fixé sur I'heure, on n’a plus, le lendemain, qu'a
s¢ rendre & l'endroit choisi; il faut s’y trouver au moins
une demi-heure ou trois (uarts d'licure & l'avance, pour
bien avoir le temps de disposer tout son petit matériel, carv
le corps, ébranlé quelquefois par unc marche longue et
pénible, se repose de ses premicres faligues, ce qui permet
A 'artiste d'opérer avec plus de calme et de sécurité. On
¢vite aussi par la les refroidissements trop prompts rqui
sont souvent la cause de grands accidents, car Vattention
soutenue qum’'exige le travail empéche de s’apercevoir que
ce refroidisseiment s’opére en vous.

Avant de sec mettre en route, on a en la précaution de
faire une ébauche unie du ciel, et d'indigrzer par nne légére
teinte générale toute 1'étenduc du lerrain.

Cette premicére préparation, en abrégeant le temps, facilite
beauconp I'opération. En attendant que 'heure propice i
I'effet du paysage soil arrivée, on commence par s’assurer
des places qunecnpera chaque objet, de décrire leurs plans
respectifs, pnis on arréte les contours & I'aide de la craie.

LLe moment venu, on s'empresse d'indiquer par des tous
vigourcux, contenant du bitnme et de la laque, les ombres
ct ombres portées. Cect fail, on place les lumiéres, il ne
reste plus qu'i disposer des demi-teintes. ce sont celles qui
durent le plus longlemps, et que I'on retrouve le plus faci-
lement. Si la séance n'a pas sufti pour prendre le tout, il
faut retourner le lendemain; I'effet se produit quelques
minutes plus tot ou plus tard. suivant la hautcur du soleil.

Les plus jolis pavsages sont pris an mois de scptembre,
a I'époque ou le feuillage des arbres est dans toute sa
splendeur de tons, et sa plus grande richesse de couleur.

C'est géncéralement’'vers 6 ou 7 licures du soiy que se
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présentent les plus beaux conchiers du soleil, el vers 4 4
5 heures du matin les fraiclies ¢t humides matinées.

Les effets de printemps sont d'une trés grande difficulté
& bien peindre, vu la finesse excessive des lons verts; il faut
un peintre habile, et bien expérimenté, pour rendre avee
justesse toute cetle série de gammes harmonicuses par
lesquelles passent tous les tons verts qui composent une
vue de printemps; & 'habileté de la touche, il fant joindre
la justesse de la couleur, éviter de tomber dans des tons
aigres el criards. Nons conscillons done aux éleves de
choisir des effets d'automne, comme présentant pour cux
moins de difficultés.

Avant de terminer, posons comine régle générale, qu'unc
bonne peinture dépend des dessons, c'est-a-dire de son
¢bauche, qui influe toujours sur son aspect général ; ct
que le¢ tableau qui a été ébauché d'un ton ronge est, et
présentera toujours un ton rouge «(ui ne fail que s'accroitre
en vieillissant, que celui ébauché d’un ton vert devient
vert par la suile, et celul peint en gris est et demeure tou-
jours gris. Il est donc nécessaire, de toate rigucur méme,
que l'ébauchie se fasse dans les mémes tons que ceux
présentés par la nature, et que le tableau soit continué et
terminé dans ces mémes tons.

Il ne faul pas oublier, lorsque l'on va dessiner sur na-
ture, Je se munir d'un flacon conlenant de aleali, en pré-
vision des piqares de mouche qui peuvent survenir et faire
enfler Ja partic atteinte. Sans cetle utile précaution on
serait exposé & de cruelles ampoules et quelquefois méme
des désordres trés grands dans Uorganisme.



CHAPITRE XXVI

CONSEILS DE MADAME VIGEE LE BRUN POUR LA PEINTURE DU
PORTRAIT.

Laissons, dans ce chapitre, parler une voix plus autorisée
que la notre en pareille matiére : celle de M®® Vigée le
Brun (1), dont nous venons de citer le nom, que tout le
monde artistique connait par ses cuvres, et qui l'a fait ict
d'unc mauicre si claire, si précise, et en méme temps si
savante, (que &cs prescriptions n'ont besoin d’aucun com-
mentaire.

Ce qu'on doit observer avant de commencer ttu portrait.

Il faut toujours étre prét une demi-lieure avant que le
modéle arrive, afin de se recucillir @ ¢'est une chiose néces-
saire pour plusicurs raisons.

1°1] ne faut pas se faire attendre; 221l faut que la palette
soit préparée; 3° faire ¢n sorte de ne pas élre tracassé par
du monde et des détails d'aflaires.

REGLE NECESSamrk. — 11 faut placer son mod¢le assis, plus
haut que soi; il faut que les femmes soient comnmodément;;
(qu’elles aient de quoi sappuyer, et un tabonretsousles pieds.

Il faut, le plus possible, s'éloigner de son modéle; c'est
[ec vrai moven de bien zaisir le juste ensemble des traits et

Y Née en 1705, morte en 1812
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I'aplomb des lignes, tant pour la tournure du corps que
pour ses habitndes qu'il est nécessaire d’observer, méme
pour la ressemblance totale; ne reconnait-on pas les per-
sonnes par derriécre, méme sans apercevoir leur visage?

Pour faire le portrait d'un homme, surtout s'il st jeune, il
faut le faire tenir un instant debont, avant de commencer,
pour tracer plus justes les signes généraux et extérieurs.
Si ou lracait le personnage assis, le corps n‘aurait pas
d'¢légance, et la téte paraitrait trop rapprochée des
¢paules. Pour les hommes surtout, cette observation est
nécessaire, les voyant plus souvent deboul qu'assis.

Il fautl ne pas placer la téte trop haut dans la toile, cela
grandit trop le modéle, et trop bas cela le rapetisse @ on doit
placer la fizure de mmaniére qu'il y ait plus d'espace du eoté
ol est tourné Je corps.

Il fant avoir derriére sorune glace, placée de maniére &
apercevoir son modéle el son portrait, pour pouvoir le con-
sulter trés souvent; c'est le meilleur guide. il explique
nettement les défauts. _

Avant de commencer, causez avec votre modéle ; esrayez
plusicurs attitudes, et choisissez non sculement la plus
agréable, mais celle qui convient & son age et & son carace-
Lere, ce qui peut ajouter & la ressemblance ; faites de méme
pour sa téle : placez-la de face ou de trois gnarts, cela
ajoute plus ou moins & la vérité des traits, surtout pour Ic
public; le miroir peut aussi décider a ce sujet.

1l faut tacher de faire la téte, le masque =nrtout, dans
troiz ou quatre séances d'une heure et demie chaque, deux
lienres au plus; car le modéle s'ennuie, shinpatiente, ce
qu'il faut éviter, car son visage change visiblement : c'est
pourquot il faut le faire reposer, et le distraire le plus pos-
sible. Tout cela est d'expérience avec les femmes, il fautles
flatter, leur dire qu'elles sont belles, quielles ont le teint
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frais, ete., ete. Cela les met en belle humeur, et les fait
tenir avec plus de plaisir.

e eontraire les changerait visiblement. 11 faut aussi leur
dire qu’elles poseut i merveille; elles se trouvent engagées
par la i se bien tenir. 11 faut bien leur recommander de ne
poiit amener de société, car toutes veulent donner lenr
avis, el font toul gater. Quant aux artistes et aux gens
de godt, on peul les eonsulter. Ne vous rebutez pas =1 quel-
ques personnes ne trouvenl aueune ressemblance 4 vos
portraits ; 1l ¥y a un grand nomnbre de gens qui ne savent
point voir.

Tant que vous travaillez & la téte d'une femme, si elle est
vétue de blane, mettez sur elle une draperie de eouleur
ab-ente, e’est-t-dire grise ou verdatre, afin de ne pas dis-
traire les rayons visuels, et qu'ils puissent se reposer seu-
lement sur la téte du modele; siecependant vous la peigner
en Dblane, laissez-en un peu pour la léte, qui doit étre
reflétée.

Que le fond, derricre le modéle, soit en général d'un ton
donx et uni, ni trop clair, ni trop foncé ; si ¢’ext un fond de
eiel, e'est autre chose : mettez du blendtre derriére la téte.

Pour peindre la téte au pastel ou i I'huile, il faut établir
les masses de vigueur, les demi-teintes, ensuite les clairs,
Il faut empiter les lumicres et les rendre toujours dorées ;
entre les hunicéres et les demi-teintes, il y a un ton mixte
qu’il ne faut pas omettre : il participe du violitre, du ver-
ditre, du Dleuitre (voyez Van Dvyck). Les demi-teintes
doivent ¢étre de ton rompu et moins empatées que les
lumiéres ; que la lumicre de la téte indique fortement ses os
el ses parlies inuseculenses qui e¢dent aux premidéres.

Immédiatenient aprés cette premiére lumiére, se trouve
le ton de chair décidé selon le teint de la personne; il
¢ perd avee les tons mixtes et fugaees des demi-teintes.
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Les umbres doivent élre vigourcuses et transparentes @
la fois, c’est-a-dire point empatées, mais d'un lon mir,
accompagné de touches fermes el sanguines dans les ca-
vités, telles que 'orbite de V'eeil, I'enfoncement des narines,
et dans les parties ombrées et internes de l'oreille, ete.

Les couleurs des joues, s1 elles sont naturelles, doivent
tenir de la péchie dans lapartie fuvante, et e larosée dorée
dans ta =aillante, ct se perdre mscusiblement avec les lu-
micres occasionnées par la saillie des 0s et qui sont d'un
ton doré. Ou les lumiéres doivent toujours étre, et se
dégrader insensiblement, c'est & I'os du front, & celui de
la joue autour du nez, au haut de la lévre supérieure, dans
le coin de la lévre inférieure, et sur le haut du menton. 11
faut observer que la lumic¢re doit diminner & mesure, et
que la partie la plus zaillante, et la plus éclairée par con-
séqquent, doil toujours étre lumineuse. Les lumicres scintil-
lantes, fines et géndérales d’une tete sont dans la prunelte,
ou dans le blanc de I'eeil selon la position de I'ceeil et de la
téte; ces deux lumiéres cédentl aux autres de beaucoup,
et sont d’un ton moins doré, au milieu de la paupiére supé-
ricure, au milieu de la paupiére inférieure, ou du.moins sur
unc partie, c¢'est selon comme la téte est éclairée ; ensuite sur
le milien du nez, sur le cartilage, sur la lévre inférieure ;
plus le nez de la perzonne est fin, plus la lumic¢re doit étre
fine. Il ne faul jamais empiter les prunelles, pour qu’elles
soient vraies et transparentes; il faut, le plus possible, les
bien détailler, prendre garvde de leur faire un regard équi-
voque, et surtout les faire rondes. 11 faul observer que
quelques personnes les ont plus petites ou plus grandes,
mais toujours parfaitement rondes ; le haut du cercle de la
prunelte est tonjours intercepté par la paupiére supéricure;
mais i 'eeil en colére, la prunelle se voil enticrement.

Quand I'ce1l sourit, la prunelle est interceptée par la pau-
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picre inférieure qui la recouvre. Le blane de I'eeil doit étre
d'un ton vierge et pur dans l'ombre. ot la demi-teinte,
quoique perdant son vrai ton de méme que tous les objets,
ne doit jamais étre grise ni d'un ton sale.

L'eeil doit refléter quelquefois la lumieére du nez, et parti-
ciper un peu de l'urifice. Les cils, dans la partie ombrée, <e
détachent en clair, c¢’est pourquoi il faut peindre ces tons
avec de I'outre-mer, dans Ia partie claire en ombre. L'orbite
de I'eeil est bien & ob=erver : 1l est plus ou moins vigoureux
ou plus ou moins clair, selun sa forme. Il est composé
d’ombres. de clairs, de demi-leintes et de reflets du nez.
Le sourcil doit étre préparé d'un ton chaud, et I'on doit
sentir la chair sous les petites échappées de poils, qui
doivent étre faits finement et avec légéreté.

Le battn, U'enchissement de 1'oil est toujours d’un ton fin
(plus ou moins, selon la délicatesse et la blancheur de la
pean), Dbleudtre. violatre. 11 faut bien prendre garde
de trop pousszer ces tons, cela rendrait I'eil pleureur. Cest
pourquoi it faut quelquefois les rompre par des dorés,
mais avec ménagement.

Il fant bien observer la partie du front: elle est nécessaire
A la ressemblance, et donne en partie le caractére de la
physionomie. Pour les fronts dont I'os a une saillie carrée,
tels que ceux de Raphaél, Rubens, et Van Dyck, comme on
peut le voir dans leurs portraits, la lumiére s'indique for-
tement sur leurs saillies. La premiere est en lhaut du front,
peu de distance aprés les cheveux.

Elle s'interrompt un peu et vient s'agseoir pres du soureil,
ce qui fait céder le ton de la teinpe, ol se décrit souvent la
veine bleue, surtout aux peaux delicates. Aprés cette lu-
miere est un ton de chair entier. qui se dégrade vers le
milieu : la lumiére se rappelle faiblement sur cette méme
forme d’os du petit coté, par une demi-teinte, et se marie
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doucement par des demi-leintes quivonl gagner 'ombre qui
dessine encore cetle méme force de 1'os fromtal.

Aprés cette ombre, il existe un reflet plus ou inoins doré,
selon la couleur des cheveux ; dessous le sourcil, le ton se
prépare un peun plus chiaud: les poils du sourcil multipli¢s
font e méme cffet que des boucles de chieveux qui retom-
beraient sur un front éclaicé. L'ombre en est chaude.

Vovez les tétes de Greuze, et observez hien 'habitude des
cheveux du modéle que vous peignez, cela ajoute & la res-
semblance et & la vérité. 1l faut bien observer les passages
des clieveux qui se verront avec la chair, afin de les rendre
aussl vrais que possible ; qu'il n'y ail jamais de durcté ct
que les cheveux se mélent bien avec la chair, tant par le
contour que par la couleur, afin que cela n'ait poinl l'air
d'une perruque, ce qui arriverait immanquablement si I'on
ne faisait pas ce que je viens d’expliquer.

Les cheveux doivent se dessiner par masse et trés
peu I'emporter ; le micux serait de les faire par glacis. la
toile produizant souvent des transparents dans 'ombre
et dans le ton entier. Les clairs des cheveux ne s'éla-
blissent que sur les parties saillantes de la téte; les boucles
de cheveux recoivent la lumiére au milicu et sont légére-
ment interceptées par quelques légeéres ¢chappées de
cheveux qui viennent en Oter Nuniformité. 11 faut toujours
que les bords des cheveux participent du ton du fond, ce
qui aide a faire tourner les parties fuyantes de 1a tete.

L'oveille esl tres nécessaire & bien ¢tudier et & bien
mellre a sa place, attendu qu'eile attachie le col o la téte; il
faut le plus possible la faire d'une belle forine, ¢tudier
I'antique ou la belle nature. On peut observer, par exemple,
que géneralement la nation allemande, et surtout la nation
aulrichienne,les onl attachéesplushaul qu'elles ne devraient
I'étre dans la proportion exacte, de méme que 'emman-
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chement de son col est différent de celur des antres indi-
vidus appartenant & d'autres pays. Il est large, gros, et
prend trés haut derricre N'oreille @ cette nation a le mastoide
trés fort. Si Ton peint donc une Allemande, on doit con-
server ce trail caractéristique de sa nation, qui se trouve
aussi dans l'ossement large de son front et dans ses joues
assez ordinairement plates et élroites. H faul le plus possible
faire en entier I'oreille, et bien ¢tudier ses cartilages, quitte
homeltre, par-dessus, des cheveux. Ge qui détermine ses
formes doit étre d'une couleur chaude et transparente,
excepté le trou du milicu qui est toujonrs vigourcux. Son
tonn de chair, méme dans la lumniére, doit eéder en général
a la lumicre de la joue, qui est plus saillante. L'ombre
portée de Toreille sur le col doit étre tres chaude, le jour
pas=ant au travers: la machoire doit s¢ décrire par un ton
coloré fin et par de Iégéres demi-teintes, pour obtenir la
caillie qu'elle doit avoir sur le col; st e'est une téte de
femme, les restes du bas de la michoire se décrivent par des
tons plus chauds que pour un homme, a canse des tons de
la barbe, qui abasourdissent les tons naturellement chauds
de la chair. La couleur du col est en général d'un ton trés
lin et c¢de beaucoup an ton sanguin du visage. 1 est essen-
tiel de bien observer I'aplomb des elavicules, relativement &
la position de la téte ainsi que leur lumiére; la poitrine se
colore toujours un peu plus vers le milicu de 'atlache des
clavicules; en général les parties osseuszes, telles que le
coude, la rotule, Ie talon, T'extrémité du doigt, doivent
toujours élre les plus fortes en couleur.

Si vous devez peindre une gorge, ¢clairez-la de facon
qu'elle recgoive bien la lnumiére ; les plus belles gorges sont
ccelles dont la lumicére n'est point interceptée jusqu'au
bouton qui se colore peu a peu jusqu'a Uextrémité; les
demi-teintes qui font tourner le scin doivent ¢tre du ton le
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plus fin et le plus frais; 'ombre qui dérive de la saillie de
la gorge doit ¢tre chaude ct transparente.

Il y a la méme dégradation de lumiére sur tout le corps
(que celle ci-dessus expliquée pour la téte ; si la figure est
assise, la lumicre alors se rappellera trés vivement sur les
cuisses et dégradera jusquau talon,



CHAPITRE XXVII

APERGCU GENERAL SUR LES DIFFERENTES ECOLES.

Pour rendre nolre travail plus complet, nous avons
pensé quil ¢était de notre devoir de poursuivre jusquau
bont la tiche que nous avons entreprise, et de ne laisser
aucune lacune dans Vesprit de ceux qui ont bien voulu
nous honorer de leur lecture. En parlant de restaurations,
nous avons posé en principe qu'il fallait apprendre a con-
naitre les Mailres et les Ecoles (1) formées par cux, ponr
arviver & distinguer entre elles et & classer leurs @uvres;
ausst avous-nous ¢limmé de ce chapitre tout ce qui aurait
pu le compliguer inutilement.

[.es peintres italiens ont formé 13 écoles dont voict
les noms

I'école florentine, romaine, bolonaise, vé-
L'Ecole italienne | nitienne, napolitaine, si¢nnoise, milanaise,

comprend ecencvoise, de Parme, genoise, ferraraise,
de Toscane et de Padoue.

Les Espagnols de Ieur coté forment 4 éeoles.

L'Ecole espagnole § F'école de Séville, Madrid, de Valence et
comprend | italo-espagnole.

(1) Consulter le splendide ouvrage de M. Charles Blane, portant pour
titre 1 fistoire des Peintres de toutes les Ecoles depuis la Renaissance
Jusgqiw'a nos jours, publié par la librairie Renouard.

' 1



98 RESTAURATION DES TABLEAUX.

Cette derniére est formdée par les éléves qui ont ¢tudié
avec des mailres italiens.
Les I'ays-Bas forment trois ¢éeoles.

L'Ecole flamande j

'é 1 l ﬂ < (3 4! i .
comprend ) I'école allemande, flamande, hollandaise

LLa France enfin compte aussi 2 éeoles.
|

L'Ecole francaise. | . . .
comprend \ I'école francaise ancienne et moderne,

Puis ensuite vient I'école anglaise.
Nous allons maintenant déerire les earaetéres généraux

de ees prineipales écoles, en commencant par la plus an-
elenne.

L’école florentine.

Date de 1260. La premiére peinture qun parut prove-
nmait d'un peintre nommé Gimabué.

Les tableaux de celte éeole sont d'une faiblesse prodi-
aieuse e dessin, d'une grande séecheresse, d'une coulenr
froide el Dlafarde; le bois de eédre est la maticre sur
laquelle toutes ces peintures onl été exédeulées.

1.°¢cole venitienne,

Elle ful rivale de 'éeole florentine, avec celte différence
quelle apporta plus déelat dans sa eouleur, plus de
hardiesse et de franchise dans =a Louehe ; ses lumicres sonl
rouges el ses ombres noires, son dessin peu correet. Les
premiers tableaux de cette éeole furent peints sur panneaux.

Ce fut le Tilien qui y wtroduisit N'usage des toiles et
les signa de son nom. Le tissu en est grossier, e'est nn
oulil extrémement fort.
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?, -
k. ¢cole romaine,

Eut pour chefl Piéiro Perugio, le maitre de Raphacl. Léu-
nard de YVinct et Bellini en {flrent partie ; par leur talent, ils
ne tardérent pas a clever cette ¢eole au premnier rang et se
firent remarquer par la correction de leur dessin, la sagesse
du coloris et Ia podsie des econtours. Les tableaux de
I'école romaine ne sont généralement pas signés, excepté
cependant ceux de Raphadl, ils ont été peints sur bois
recouvert d'un e¢nduit de plitre inventé par le maitre
lui-méme, ce qui a beaucoup conlribué & leur conservation.

"
K. ¢cole de PParme,

Dérive de ces trois écoles; elle eut pour maitre Le
Corrége, clle brille par lavérité de son coloris: s le dessin
manque quelquefois d’exactitude, ce défaut est racheté par
la grice qui régne dans ses ouvrages. Leurs peintures
furent exécutées, tantot sur bois, tantot sur toile excessive-
ment fine, recouverte d'une préparation grise.

I.'¢cole holonaise.

Se distingue par une grande pureté de dessin et une
excessive finesz¢ de ton; son coloris transparent est souvent
froid et monotone, rarement ses tableaux sont peints sur
toile ou sur bois, la matiére qu'ils ont adoptée est le
cuivre.

Les ¢écoles Siennoise, Milanaise et Ferraraise, se res-
semblent toutes; leur dessin est plas correct, leur coloris
moins maigre; leurs panneaux de méme que leurs toiles
présentent un ton cendré et quelquefois violet, qui est occa-
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sionné par la couche de fond gris foncé, qu'ils apposaient
comme préparation sur leurs toiles.

U .
K. école napolitaine.

st pleine de vigueur, d'un coloris éclatant, maiz d'un
dessin peu correcl. Sa maniére de faire est aussi celle de
I'école genevoise, (ui, cependant, fut plus froide de cou-
leur, et d'un faire plus 1éché.

1,
I, école de IPadenc.

N'a guére trailé que des sujets bibliques. Ses peintures
manquent de brillant, elles sont ternes el grises.

]
I. ¢cole espagnole.

Lut pour chef Murillo, il inculqua & ses éléves ses trois
maniéres de travailler. La premiére mancre fut celle
des Florentins; plus tard il s'inspira des euvres de Van
Dyck, el ses peintures alors devinrent grises. Iin dernier
ressorl, il se créa nn genre qui fut le sien. La grace dans e
dessin, la poésie el Ie charme du clair obscur lui valurent
sa réputation.

L, ¢cole de Valence.

Se distingua de la précédente par un coloris plus noir el
moins vigoureux, un dessin fortement accentié, une touche
liardie et mie grande force d’expreszion.

’l
L. école de Madrid.

Dont la prédilection fut grande pour les L'cce Homo et
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les Mater Dolorosa, lient beaucoup de Vécole tloreutine. A
un dessin correct, clle joint une couleur froide et terne d'un
grand tini.

Au nombre des prineipaux maitres de I'école e<pagnole,
il faut citer les Cardocecu, Castillo, Francisco Collantes,
tiova, las Roclas, le Greco, Mazo, Murillo, Ribera, Rizzi,
Yaldes Leal, Velazquez, Zurbaran.

'J
I, ecole allemande.

L'école allemande, formée par Bramer el Rottenhammer,
éléves du Tilien, est froide ¢t monolone, guindée de formes:
Leurs draperics sont aussi roides que leurs maniéres.

K. écule flamande et hollandaise.

st tellement connue de tout le monde, qu'il suffit de
nommer le nom de BDavid Teniers pour la décrire lout
enticre. Parmi 'école hollandaise, eitonsles Berghem, Both,
Van der Cabel, Cuyp, Van der Does, Dow, C. Dujardin,
Van Goyen, Hobbema, Yan der Meer, Van Ostade, P,
Potter, Rembrandt, Ruysadael, ete., et dans I'école fla-
mande, citons les Van Balen, Breughel de Velours, Van
Dyck, Frans Floriz, Van Falens, I°, Hals, Jurdacnz, Omue-
eanck, B. Peters, Porbus le jeune, Teniers le jeune, Teniers

le vieux, etc.
L'¢cole francaise.

L'anciemie école francaise, qui =e trouve renfermdée dans
nos Musées el nos collections particuliéres, est cutiérement
peinte sur des toiles dont le fond ¢était préparé en rouge.
Nous en avons un exemple dans les aruvres de Le Brun,
qui ~¢ trouvenl au Musée du Louvre. Quant & I'c¢cole
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moderne, nous conuaissons les noms de tous les Maitres:
les ceuvees de David, qui ful le régénérateur de I'Ecole
francai~e. nous révelent un dessin righle et correct.

L’6école anglaise,

Dont le dessin ne manque pas d’origmnalité, se distingue
par un coloris froid et blafard, qui tient en quelque sorte du
climat sous lequel vivent ses artistes; leur pose roide el
gnindée, et leurs peintures séches décélenl encore leur
caractére britannique.



CHAPITRE XXVIII

LISTE PAR ORDRE ALPHABETIQUE DES NOMS DES PEINTRES QUuI
SE SONT DISTINGUES DANS TOUTES LES ECOLES.

Peintres des ¢coles italiennes.

Albane, F.-L. Garbo, Rafacl (de).
Albertinelli. Ghirlandaio, D.
Allori. Giordano, L.,
Alunno, Nicolo. Giorgion.

André del Sarte. Guerchin {Le\,
Barroche (Le). Guide (Le).
Barthiolomeo, F, Josépin (Le).
Benozzo Gozzoli. Lanfranc.

Bigio, F. Lippi, rilippino.
Bonifazio. Luini, Bernardino.
Botticelli, Sandro. Luigi d'Assise.
Bronzino, Mannozi, G.
Calabrése Ley. Mantagna.
Caravage {Le). Maratti, B.
Carrache, L. Masaccio.
Carrache, A. Muziano, G.
Carrache, An. Panini, J.-P.
Castiglione. Passignano, D.
Cigoli. Perino del Vaga.
Costa, Lorenzo. Pérugin (le).
Correge (Le). Peruzzi.
Cortone, P, (de). Pontormo (Le).
Credi, Lorenzo 1di;. Primatice (Le.
Dolei, C. 'rocaccini (Les).
Dominiquin (Le). laphatl.
Ferrari, G. Romain, J.

Feti. Rosa, Salvator.
Fra Filippo Lippi. Rosso (Le).
Francia (Le). Salaino, Andrea.

Irancesca (P. della). Sesto, Cesar (da’.
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Signorelli. Testa Pietrol.
Soddoma. Vasari.

Solario, Andrea. Vinci. L. {de .
Solimena. Volterre, Daniel {de).

Strozzi \dit le capucin’,

De D’éeole vénitienne,

Bassan, I, Muziano, Girolamo.
Bassan, J. Padouan (Le).

Bassan, L. Palma le Jeune, J.
Bellini, Gentille. Palma le Vieux,

Bellini, Giovani. I'iombo, Sebastien del.
Beltraflio. Pordenone (Le;.
Bonvincino. Salviati, dit Porta.
Bordone, Paris. Schiavone, Andrea {Le .
Calcar, Jean (de). Tiepolo {les).

Canaletti, Antoine. Tintoret Le).
Carpaccio, Vittore. Titien, Veccelli.

Cima de Conegliano. Véronése, Paul.
Giorgion (le). \éronese, A., dit Turchi.
Lotto, Lorenzo. Zelotti.

Moroni.

De 1'¢eole espagznole.

Cano, A. Morales.

Cardncco (les). Moya.

Careno. Murillo.

Castillo (les'. Mudo Navarete Il
Cespedes, P. (de,. Pacheco,

Cerezo. Pantoja.

Coello, Claudio. Parcja.

Coello, Sanchez. Ribalta les).
Collantés (Francisco). liibera.

l.e Greco. Rizi les).

Gova. Tristan, L.

Iterrera (les . Valdes Leal, Juan de.
Juan de Séville. Vargas,

Juan de Joannes. Velazquez.

Las Iloelas. Zurbaran.

Mazo Martinez.



LISTE DES PEINTRES CELEBRES.

Balen, Vaun.
Bloemen, I'., Van.
Breadel, Jean.
Breughel, Pierre.
Breughel de Velours.
Bril, I’aul.
Coques, Gouzalés,
Coxie, Michel (de).
Craesbecke.
Crayer, G. {de).
Diepenbeck.
Duchatel.

Dyck. A., Van.
Eyck, Van (les,.
Falens, Van .
Floris, F.

Fyt. Jean.
Fouquiéres.
Francken, Francois.
Franchen, Jerome,
Genoils, A.

Goes, Van deor.
Gosaert, Mabuse.
Hals, 17,

llarck, Van,
Huysmans.
Janssens, Abr.
Janssens, Victor,
Jordaens.

kessel, Van.
Lens.

Matzys, Q.

Asselyn.
Bakhuisen, L.
Begza, C.
Berghem.

]
De 1 école Aamande.

Memline.

Miel, 1.

Mol, . Van.
Neefs, P.
Ommeganck.

Oost, Van (les).
Orley, Bernard, Van.
Pepin, Martn.
Pecters, D.

Porbus le Jeune.
Porbus (les'.
Quellyn le Pére.
Roger, Van der Weyden.
Lombouts, Th.
wubens.

Schut, C.

Seghers. Daniel.
Segliers, Geérard.
Snavers.
Sneyders.
Sleenwych,
Teniers le Vieux.
Teniers, David.
Tulden, Van,
Uden, L., Van.
Lirecht, Van,
Venius, Otto.
Verhaghen.

Vos, Corneille (dej}.
Vos, Martin {de).
Wildens.
Wleughels, Nicolas.

De 1'école hollandaine.

Bloemaert, A.
Bol, I
Both, MAndré.
Botli, J.
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Bramer. Léonard.
Brauwer,
Breenberz, B.
Cabel. Van der.
Cuyp. Albert.
Corneille de Harlem.
Decker. C.

Does, Van der.
Dow, G.

Ducq. Jean Le'.
Dujardin, k.
Dusart. C.

Dyck. Ph., Van.
Eeckhout, Van.
Everdinzen. A., Van.
Flinck, Govert.
Golizius. Henry.
Goven, J.. Vao.
Heem. David de .
Heemskerk, Martin.
Helst, Van der.
Heusch, G. de.
ltevden. Van der.
Hobbema.

Hondekoeter. M. (de’.

Honthorst.
Hoozstraten, S.
Houbraken, Arnold.

Huchtenburz, J.. Van.

Hooche. P. (de .
Huysum, J., Van.
Kalf.

Kevser. Th. de.
Koninck, PhiL
Koninch, Sal.
Laer. P. (de).
Laire~se, G. de .
Levde, Lucas de .
Lievens, J.
Linzelback. J.

TABLEAUNX.

Maes, Nicolas.
Meer, Van der.
Met~u, G,

Mieris, F.

Mieris, G.

Mirevelt, Michel.
Moor. Karel de.
Moro, Antonin.
Moucheron, F.
Neer. Van der.
Neer. L., Van der.
Netscher, G.
Ostade. Isaac.
Oxtade. \.. Van.
Poclembursz.
Potter, P.
Pinacker. \.
Rembrandt.
Ruysdasl.
Ruysdadl, S,
Saftuleven, II.
Schalken.

Schoorel, J.
Slingeland, P.. van.
Steen. Jean.
Swanevelt, \.
Terburz. G.
Troost. Corneille.
Velde. A., Van (de’.
Velde, G.. Van de .
Velde. L., Van de .
Viiezer. Simon 'de).
Waterloo, \A.
Weeniv, J.-B.
Werfl. Van der.
Wit de.
Wourermans,
Wryck, Thomas.
Wynants, J.

Zorc.




LI~TE DE~ PEINTRES CLLLBRES.

IDe 1’école allemande.

Ancelica kaufimann.
(.ornelius.

Dietrich.

Durer. Alhert.
Elzheimer, A.

Ferz F. de Paula.
Hesse H. de.

Holbein J., dit le Jeune .

Menzs, Raphael.

De

Ary Schefler.
3achelier.
[Baudoin,
Blanchard.

Bon Boullonzne.
Lourdon, S.
Boucher.
Boullenzne, L. de .
Bourcuiznon L.
Callot, J.
Ca<anova.
Chiampazoe, . d-.
Chardin.
Charlet, V.
Clouet, J, et F.
Cousin, I.
Covpel. A.
Covpel, Ch.
Covpel, No: I.
Coy pel, N.-\,
David, L.
Decamps.
Delarochie, P.
Demarne, J.-L.
Desportes.

De Troy, F.

De Troy, J.-F.

Overberk.
Rethel.
vidinzer.

ugzendas, .-,
Roo~, J.-U. et T.

Sandrart.
Sclinkel.
Schnorr.

I'¢cole francaine.

Doyen.
Drouais, J.-(s.

Dufre~noy, C.-A.

Duzhet, .
Forest.
Frazonard.
Fréminet.
Gerard. Fr.
Gericault.
Gillot, 1.
Girodet,
Granet, F.-M.
Greuze, J.-5.
GGros, A.-J.
Guérin, P.
Huet,

lhhre 'Dela .
fsabey. J.-C.
Jeaurat, E.
Jouvenet.

Lafosse, Ch. (de .

Laerenée (les,.
Lancret.
Lantara.

Larmliere, V. de .
de .

Latour, L.-Q.
Lebrun, C.
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Lefévre, Cl.
Lemoyne.
Lépicié, \.-13.
Lesucur.,
Lethiere, G.-G.
Lorrain, Claude.
Louterbourg.
Meulen, Van der.
Michallon.
Mignard, M.
Mignard, P.
Millet, FFr.
Monnover.

Nain (Le) fréres.
Natoire, C.
Nathier, 1.-M.
Oudry.

Parrocel, Charles.
Parrocel. Joseph.
Patel, b,

Pater, J.-B
Pierre, 1.-B.
Poussin, \,
Prince (Le).
Prud’hon,
Raonx, J.

Barry, J.
Blake.
Bonington.
Calcott.
Collins.
Constable, J.
Ftty .
Fusely, II.
Gainshorough, T.
Harlow.
Hoearth, G.
IHoward.
Lawrence.

iegnault.
Ilestout, Jean.
Rigaud, II.
Ii'n'alz, A.
Robert, Hubert.
‘obert, Leopold.
Santerre, J.-B.
Sigalon,

Stella, J.
Subleyras.
Taunay.
Testelin, L. et L.
‘Tourniéres, Robert.
Toacqué, Louis.
Tremoliére.
Vatentin.

Vanloo, C.
Yerdier, I,
Vernet, Carle.
Vernet, Joseph.
Vernet, lorace.
Vigée-Lebrun (Mme |
Vien, M.-J.
Youet, 5.
Watteau.

1'¢cole anglaise.

Martin, J.
Morland, George.
Newton, G. Stuart.
Northcote.

Opie, John.
leynolds, Joshua.
Rommey, G.
smirke, Robert,
Stothard.

Turner,

W est, B.

Wilkie, David.
Wilson.



CHAPITRIE NXINX

DES MONTURES POUR ACCROCHER LES TABLEAUX.

Un grand snjet d'embarras pour les collectionneurs de
tableaux consiste fréquemment dans la difficulié de les ac-
crocher : les murs des appartements s’y refusant qnelque-
fois, soit & cause d'une cloizon de pierre, de plitre ou paillis,
et du dégiat qu'occasionne souvent le placement des clous.
Joignez & cela Tennui toujours répété de redresser un
tableau placé de travers, d'en hausser nn autre trop bas,
'égaliser et harmoniser le tout ensemble, pnis les change-
ments répétes, enfin tont ce ui nécessite un Lravail continuel
et pénible, nne surabondance de clous dans les murs, cle.;
en un ot une perte de temps, ¢t un ennuai trés grand que
les amateurs peuvent facilement s'épargner en disposant
leur cabinet comme nous allons l¢ lenr mdiquer.

l.e mode de monture que nons préconisons cst du reste
employé avec succeés non xculement au Musée d'Amiens,
mais encore dans bon nombre de muscées et collections par-
ticuli¢res.

Voiei en quoiil consiste : Yous faites placer tout autour de
I'appartement dans lequel vous devez accrocher des ta-
bleaux, & cnviron 3 on 10 cent. des corniches du plafond,
une tringle de fer (1) ronde d'environ 2 centimétres de dia-
metre, pas tout & fait le double d'une tringle & rideaux,

(1) La distance de la tringle au mur doit &tre de 5 cent,
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soutenue de  distance en dizlance, smivant la longueur
des panncaux, par une patle fixée dans le mur (fig. 16).
(Vest sur cette ringle que viennenl se poser toules les
bandes verticales paralléles (n* 2) sur lesquelles glissent
les coulants garnis de erochets (fig. 18) qui doivent retenir
les tableaux suspendux et qui remplacent les clous. Ces
bandes de fer, larges d'environ 3 centimeétres sur un demi-
centimétre d’¢paisseur, sonl simplement recourbées par le
haul pour former agrafe (lig. 17), elles glizsent parfaitement

1 =3 =

i~

-4

Fig. 16.

et =ans aucune difficulté sur la tringle de fer (lig. 16). le
crochet ou coulissean glisse «u haut en bas de la bande par
le moyen d'une petite ramure (lig. 19 revers), il se fixe
& 'endroil désiré par la vis de pression qui appnie sur le
coté de la bande. Au revers du cadre se placent 3 pitous :
les denx du haut =ervent i acerocher le tableau, el le troi-
sicme en bas lui donne la pente désirée au moyen d'une
corde ou d’'un fil de fer qui se I¢ve vu =¢ baisse & volontd et
~¢ raltachant au crochet qui suspend le tableau (fig. 20). On
mel & chaque bande autant de coulisseaux que Pon désire
accroclier de tableanx.

Conine on le voit parce courl énoneé, ce systéme estans<i
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ingénicux que simple. La vue des figures ci-jointes suftira

pour faire comprendre enticrement ce que I'on ne saisirait

pas bien dans notre
description. Pro-
preté, cconomic,
célérite, facilité de
maniement, tels
sont les avantages
précicux et multi-
ples qui se ratta-
chent au systéme
de monture que
nous engageons [es
amateurs et collec-
tionneurs & adop-
ter pour la bonne

Fig., 175. Fig. 19. Fig. 20.

=]

organisation de leurs cabinets. Tous les serruriers de pro-
vinee sontd méme d'exécuter ce travail qui ne demande que

peu ou presque point de facon.
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CHHAPITRE PREMIER

DU COMMERCE DES ESTAMPES.,

Si le commerce des tableaux a ses faussaires éhiontes,
le ecommeree des extampes n'en est pas plus exempt. 11 n'est
point de supereheries que l'on n'ait inventées pour cher-
cher & satisfaire 1'insatiable désir des colleetionneurs, qui
toujours en quéte de nouveaux ¢tals, de picees imaginaires,
favorizenl, sans s’en douter le moins du monde, par leurs
demandes réitérées I'appétit des marehands et exeitent au
plus haut degré la cupidité toujours eroissante de certains
d’entre eux qui, peu conseieneieux, profitant de la faiblesse
humaine, clierchent & P'exploiter en donnant inaticre & ses
désirs et & =sa convoitise.

Micux que la peinture, la gravure s¢ préte & merveille
A une foule d'escroqueries, a4 une quantité de manipulations
qui font de la plus mauvaise et de la plus vulgaire
des piéees une épreuve de valeur et de prix.

Que de ressourees en effet présente ee commeree ? N'y-
a-t-il point les épreuves avant la lettre ; les élats tnconnus,
les planches retouehées, el, comme pour les tableaux, les
fausses signatures, les monogrammes ajoutés aprés coup, les
tirages sur viewr papier; la teinture des papiers modernes;
les pigires de vers, I'enfumage, ete., ete.

Nous n'en finirions pas s'il fallait douner la nowmen-
clature de toute la série des opérations par lesquelles
passe soit une gravure nouvellement tirée, soit une gra-
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vure ancienne, pour arriver & pouvoir supporter le plus sé-
rieux examen et affronter ¢hontément. sans pudeur, les re-
cards inquisiteursmais avides des collectionneurs que la vue
J'une nouveauté inconnue torture et bouleverse sans tréve
ni merel.

Soyvons donc prudents dorénavant, et que les quelques
lignes qui vont swivre fassent l'eflet d'une douche sur
la téte de= plus ardents : quils se mdtient et ne s'adresszent
qu’a de=< marchands consciencieux, car il v en a encore, et
beaucoup, je puiz vous lassurer. La brebiz galeuse est
toujours et partout mise a lindex du troupeau, et votre
franchise viz-a-vis d'un honnéte marchand vous preéservera
de son contact en vous la signalant.

Ainsgi averti, tenez-vous en garde!

Malins, qui furetez au dehors, crovant v découvrir dez
richesses ignorées, rappelez-vous que toutes les campagnes
environnant les grandes villes, les villes deaux et les
villages qui les entourent sont devenus de véritables succur-
sales ducommerce de la curiozité. Il n'est pasde chaumicere.
presque pas de maison qui ne posséde son petit objet
de curioszité; placé tantdt ostensiblement, d’autres fois
myvstérieusement dissimulé dans un coin, non sans un cer-
tain artifice.

Eh bien! méfiez-vous de ces appats alléchants :ce
sont autant d’amorcesz tendues i l'appétit dévorant des
fureteurs; chaque objet a sa légende @ il ¥ en a pour tous
les gouts et suvant les objets. Quel volume intéressant
I'on aurait a écrire si 1'on recueillait, de porte en porte,
toutes ces fables racontées avec un semblant de sincérité
et de candeur, et auxquelles chacun ze¢ laisse prendre. Ici
c'e~t une faience servant & contenir la nourriture des pou-
letz, on une va:que faizant :oi-disant V'office d'auge & un
porc: li c'est une ¢ravure, un tableau. une urne, Jdescen-
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dant en ligne directe de pere eu fils, ou provenant d’un
ancien chiteau, ete.. touies choses auxquelles on tient,
et dont on n'a nullement I'intention de se défaire (sans
compter celles que le grenier ticnt encore en réserve), a
moins d'une somme assez rondelette pour enlever T'oljet.
Vous hésitez d’'abord, vous revenez, vous tournez et retour-
nez l'objel, car il faut faire un coup. Le paysan roublard
ne s'occupe gucre de vous, tout en vous surveillant du coin
de T'eil, car aucun de vos mouvemenls ne lui échappent.
Il vous tient... Vous hLésitecz encore..., mais, poussé par
le démon de la possession, vous offrez un prix que 'on
refuse invariablement, ne voulant pas vendre 1'objet. Mal-
heur a vous st vous 'abandonnez, car d’aflreux cauchemars
hantent volre =ommeil; vous voycz volre précieuse trou-
vaille découverte par un autre, el celte perle, grossie par
'tmagination, enlevée par lui...; un véritable trésor, rien
moins que cela! 8i vous éles libre, vous quitlez vile volre
moelleux duvet, transformé en grabat, pour courir cette
fois au plus vite & Ja couquéte de cette nouvelle toison d'or.
Quelle diplomatie ! que de précautions infinies pour arriver,
sans attirer les regards, pres de Pobjet convoité ! Un amaut
ne saurait faire micux pour l'objet de sa {lamine.
Lorsqu'aprés toutes ces ruses vous croyez tenir l'objet
tant dé=ir¢ et que vous voushasardez & en offrir un nouveau
prix, on se récrie : un marchand, un vrai connaisseur
celui-la, a passé apres vous ; il en a offert une somme bien
supérieure i celle que vous proposcz, et 'on n'a pas voulu
se dessaicir de ce précieux souvenir de famille. Plus de
doule, votre trésor est découvert; il faul & tout prix 'en-
lever au ravisseur qui a surpris votre secret: qui, vous
connaissant. ="ext attaché & vos pas, et veut de gré ou de
force vous ravir ce précieux obhjel, car il doit revenir le
jour méme. Oh alors ! n'y tenant plus, la valeur de I'argent
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n’a plus d'égale que la passton de posséderl’objet: il vousle
fautd tout prix, conte que colte. Le payant souvent le donble
ou le triple de sa valeur, n'tnporte, on en devient posses-
senr; se sanvant & toutes jambes, fier de son acquisition, ou
n'ose jeter nn regard cn arriére de peur quun remords de
la part du vendeur ne vienne faire rompre le marché.

La farce est jouée !... pas plus malin que cela : le bénéfice
s¢ partage, I'objet est remplacé par un autre, et l'acqueé-
renr... mystitié. C'est 1 I'éternelle comédie humaine, tou-
jours ony est pris, tonjours on s’y laisse prendre.

Ceci dit, quelgues mots au lecteur le prémumnmront sur
ies différentes escroqueries contre lesquelles il a & lutter.



CITAPITRE 1l

bU CHOIX DES GRAVLURES.

L.a mode, cette enfant bizarre d'une imagination capri-
cicuse, doil ¢tre enticrement proscrite du monde des collec-
tionneurs.

Pour qu'une épreuve ait droit de cité parmi eux, pour
qu’elle puisse figurer dans les cartons du collectionneur, il
i suffit d'étre belle : voila <es titres, peu importe le lien de
sa production.

Nous ne saurions trop engager les amateurs & savoir
modérer et borner leurs désirs, pour ne pas, par entraine-
ment ou envie, dissiper en de fausses ou impuissantes
spécnlations une fortune souvent acquise au prix de la
persévérance et du travail.

Rappelez-vons une chose. que pour avoir une belle col-
lection, la gnantité des épreuves nest rien, mais que ce
qu’il faut avant tout rechercher, c¢'est la qualité, la valeur
réelle des estamypes.

LLa connaissance en cette maticre s'acquiert plus facile-
ment pour les gravures que pour les tableanx : pour les
premiecres il snffit tout simplement de bien saisir la manicre
de faire,le genre, le trait de burin de chaque graveur; ce
qui s‘apprend aisément par I'étude et la comparaison des
maitres entre cux; tandis que pour la peinture il faut en
oulre nne connaissance approfondie de 'art.
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Des épreuves avant la lettre.

Toul le monde sait que les ¢preuves avant la lettre sont
les plus estimées et les plus recherchées; elles sont en
quelque sorte ce que I'on peutappeler la fleur du tlirage.
Autrefors elles étaient offertes en cadean par les graveurs
qui ne s’en dessaisissaient jamais sans qu'elles fussent d'une
réussite cn tout conforme a leurs désirs. Des soins apportés
dans leur tirage résulte un effet général plus brillant, des
tous plus vigonreux. Ces seuls motifs sont la cause de lenr
prix élevé. 1l n'y a cependant, snivaut nous, que fort peu de
dillérence, s'il y en a, entre les derniéres ¢preuves tirées
avant la lettre et les premicres avec la letire.

De la fraude dans le commerce des gravures,

Puisque nous sommes sur c¢e chapitre, prémunissons de
suite notre lecteur contre quelques ruses introduites danx le
commerce des gravures, et dont les colleclionneurs et ama-
teurs =ont souvent les premiéres victimes.

Le désir immodcéré du gamn a poussé certains graveurs ct
marchands, pour tirer un plus grand profit de leurs plan-
ches, & leur faire subir, aprés un premier tirage, 1ne foule
de petites corrections insigniftantes par elles-inémes, telles
quun changement de titre ou une substitulion de date,
de dédicace, d’adresses mises pour faive croire & l'origine
de tirages antérieurs; des titres retranchds, des draperies
ajoulées on enlevées, cte., retouchies constitnant autant d'é-
tats différents s’éloignant de la planche primitive, et deve-
nant, par ce fait, une véritable source de bénélice. lnfin les
salissures faites au papier par une teinture qm lur donnent
un aspect de vétusté. A\insi, tout est mis en auvre ponr
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surexciler tes désirs el faire croire aux amateurs qu'il exisle
des épreuves antérieures ou posléricures o celles qu'ils
possedent.

La ne s'arréle point lartilice : les épreuves originales
elles-mémes ont aussi leur part & supporter : car dans les
relirations les litres ou dédicaces ont ¢élé soit rebouchés
avee du blane d'Espagne, soil recouverts sur la planche par
une bande de papier (1) qui, en empéchant 'impression sur
la marge, doune a l'épreuve toutle I'apparence ct les carac-
téres d'une véritable ¢preuve avantla lettre ; de 14, pour les
marchands, uwu motifde surenchére vis-a-vis de 'amateur.
Avec un peu d’'habitude on reconnait factlement 'emploi du
cache-letlre, en ce qu'il laisse Lloujours apercevoir, sur la
marge de I'estampe, un trait accusateur révélaut e procédé.
Lorsqu'on s'est servi du blanc d’Espagne, il ne resle aucune
trace sur le papier, alors, la qualité seule de U'épreuve doit
servir de guide. Ouil est plus facile d'étre trompé, c'est lors-
quon acliete des gravures encadrées @ le brillant du jour, le
miroitage sur le verre, sa saleté, dissimulent les défauls
ainsi queles retouches failes sur Ja marge. Il faut done, pour
des achals sérieux, ne les faire que la gravure hors du cadre.

Etat des Zravures,

Le premier tirage que donue une planche coustitue cc
gque I'on appelle I'état d’une gravure. Cet étal varie suivant
les différentes retouches ou additions que artiste fait subir
a la planclie, soil dans le but de la perfectionuer, soit pour
v ajouler quelques délails nouveaux ou pour la rendre plus
agréable a l'eeil.

Beaucoup de collectionneurs possédant une gravure en

(1) Une bande de papier prend en terme d'imprimerie le nom de cache-
lettre.
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recherchient les diflérents étals; comme il n'est pas tonjours
facile de lear en fourme, surtoul lorsqu’il ’cu existe pas,
on a mmagmé d'en eonfectionner & Taide d'anciennes plan-
ches de cuivre sur lesquelles on etfectue dufférentes relou-
ches, ce qui les transtorme de snile e véritables raretés,
que personne ne connail et dont il m'a jamais ¢1é question.

Nous ne parlerons que pour mémoire des anciennes plan-
chies retouchées ot remordues & Vaeide, qui, lirées sur
de vieux papiers, leintées & I'eau de chicorée, =alies an
besom par quelques taches habilentent exéculées, par
des chies de mouclies & la gélatine ou & Vean gomnmée,
oltfrent tonl & fait Papparenee des auciennes gravures el
semblent délier Pexpert le plus malin. El bien! avec du
sang-froid on se tire facilement de ce manvais pas @ il suffit
d’humecter de salive un endroil queleonque de la gravure,
el s'il se fornte une lache blanchatre, celle tache sera I'in-
dice révélatenr de la fraude. Et les copies! les copies anssi
hien exécutées que les originaux ! dont on ne peul saper-
cevorr «e la fansselé qu'en connaissaut par camr les on-
iinaux cux-mémes, lant Uinitation ext complete etles conps
de burin exactement seinblables. Des remarques, failes
dans certams délails dn dessin, dans les vergeures et le
tiligrane du papier atlestant, souvent seules, 'époque dn
tirage el Fétal de la gravore, permetlent alors de déconvrir
la fraude et de rejeler impitovableurent ces éprenves sans
valeur.
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DU NETTOYAGE DES GRAVURES.

Plusieurs causes concourent les unes apres les antres &
la destruction de ces précieux lrésors; ici ¢’est 'insouciance
ou le manque de soins; d’antres fois les dégats sont occa-
sionnés par le temps qui détruit et anéantit tout. l'air, la
poussiére, I'humidité et la fumcée, sont généralement les
causes premiéres qui aménent insensiblementles gravures
leur perle; joignez a cela les accidents occasionnés par le
hasard ou la maladresse, lels qi’une tache d'encre ou
d’huile, le séjour & I'humidité, les verres fendus, la fumée du
tabac ou celle du foyer, etc., etc., et vous aurez a peu pres
toutes les causes factices on naturelles qui peuvent délério-
rer les estampes.

Aussi belle el bien gravée que soit une planche, quelque
grandiose qne goit la composition, si celul qui I'examine ne
peut, par suite d'accidents, embrasser tout son ensemble du
premier coup d’ail, contempler aisément, facilement méme,
tous ses détails. elle devient pour lni sans valeur et la dé-
gradalion qu'elle a subic une cause de rebut. L'amateur ce
prive donc parfois d'ccuvres fort rares qu’il aurait certaine-
ment acceplées, s'il avait su comment porter reméde au
mal ¢l connu les procédés, aussi simples qu'ingénieux, qui
font, par leur emploi, réchapper du naufrage loute une
sériede précieuses gravures dont I'exécution a coiité a leurs
auleurs tant de veilles et de labeurs.
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Nous allons done, dans ce chapitre, donner les principaux
moyens & employer ponr rendre aux gravures salies et ta-
chées leur premicre fraicheur.

Avant d’entrer plus avant dans les détails, et pour ne pas
revenir en arriére, nous allons parler d'abord du matériel
néeessaire au lavage ct au nettoyage des gravares; puts in-
diquer la manicére de fabriquer les objets nécessaires i ees
diverses opérations.

e 1a cuvette.

[La cuvette ou bassine est un objet indispensable pour le
nettoyage des gravures. On les trouve rarement d'une assez
grande dimension en porcelaine, on lorsqn’elles le sont, elles
onl ¢té tellement tourmentées a la cuisson, que le fond, an
licu de présenter unc surface plane et unie, n'oflre plus que
ercux ct bosses. Il est donc de toule impos=ibilité de s'en
servir pour le nettoyage des gravures. (Quant i celles en
gutta-percha, leur prix, relativement fort élevé, devient un
obstacle a leur emploi. Nous conseillons done anx amateurs
d’cn fabriquer ecomme nous le faisons nous-méme, ¢t voiei
de quelle mani¢re nons procédons.

Nous prenons un moreeau dc zinc dont la dimension est
plus grande que celle des gravares sur lesquelles nous
avons le plus souvent a opérer; puis nous c¢n relevons les
bords tout autour, i environ 6 centimélres de hauteur, de ma-
nicre i former cuvelte.

Le zine, par sa grande souplesse, se préte admirablement
ct facilement & ec genre de travail. Les quatre ¢6tés releves,
on rabat les cornes formées aux quatre angles contre 'un
ou 'autre ¢Oté, et Poun a ainsl obtenu, sans le =cconrs d'au-
cun ouvrier, sans soudure, une bassine on cuvette qui per-
el toute espeee de lavage.



DE LA CUVETTE. 123

On se précautionne d'un verre double de 3 ou % centime-
tres moins grand que le fond de la bassine, et on Ie place au
fond de la cuvette pour recevoir la gravure et lui servir de
support.

Ce verre vous permet de manter facilement votre estampe,
de la retirer de la cuvette sans courir aucun risque de la
dechirer, et de lui faire subir tous les lavages nécessaires a
I'élimination des produits employés pendant le cours du
travail.

Cect dit, passons A la pratique.



CHAPITRE 1V

DEDOUBLAGE DES ANCIENNES GRAVURES
LEUR REMMARGEMENT.

Il n’est pasrare de rencontrer dans les ventes aprés déeés,
apres failliles, ele., de vieilles gravures encadrées; mais on
les rencontre rarement en bon ¢état. Quelques-unes sont
collées dircclement sur le carton lenr servant de support;
d’autres le sont sur de vieux papicrs, privies souvent de leur
plus bel ornement, cclui qui, <71l ne fait pas & lui seul tout
leur prix, y contribue pour une grande part, nous voulons
parler des marges, que le vandalisine fail encore supprimer
de nos jours & cerlains vitriers de province, pour économi-
ser quelques cenlimétres de bordure et de verre.

Une de ces gravures arrive-t-clle enlre nos mains dans ce
piteux état, il faut se¢ hater d'y remédier au plus tot. Voici
comment on procede.

Si la gravure est collée directement sur un carton, onla
fait tremper pendant donze heures dans nne bassine d eau
froide, en la lenant a fleur d’eau, et évitant d’en recouvrir
le carton. Si ce laps de temps ne parait pas sufflisant, on
peul le prolonger sans inconvénient, la gravure finit alors
par sc détacher d'elle-méme de son support dont on la
dégage aussitot. 11 ne reste plus qu'a enlever, par un lavage
a I'can chaude, les parties délrempées de la colle qui y
adhere et de rincer ensuite & grande eau.

I ne faut jamais frotter avec nne éponge ou un pinceau
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sur 'envers de la gravure pour faire disparaitre soit une
tache, un grumeau de colle ou loute autre substance, car
on s'exposerait & la déchirer ou & diminuer I'épaisseur du
papierenenlevant la pate. On laisse bien sécher i l'air libre,
puis on peut de nouveau soumectlre la gravure & d'autres
lavages, s'il est nécessaire pour enlever d'autres taches,

Le bul qu'on se propose en ne laissant pas tremper le

carton dans l'cau est d’éviter les taches qui pourraient se
produire de son fail surla gravure; car souvent sa pile est
formée d'une foule de maliéres solubles dans 'eau, et qui, a
son contact prolongé, se dissoudraient, entrainant sur la
gravure des mati¢res colorantes qui la détérioreraient et
quil faudrait enlever & leur tour; ce qui gerait double (ra-
vail. C’est pourquoi nous insistons fortement sur celte ma-
niére d’opérer.
. Se trouve-t-on en présence d'une estampe collée sur plu-
sicurs feuilles de papier, on la plonge entiérement dans
I'eau pour lui faire subir la méme opéralion que nous
venons de décrire.

Fmmargement ou fausses marges.

Bien souvent 'estampe que 'on vient de séparer de son
supporl se trouve privée de marges; alors on se trouve
forcé de lui en restituer de factices pour la rendre tout a
fait présentable. Le procédé le plus pratique consisle &
prendre une feuille de papier se rapprochant le plus pos-
sible de celut de la gravare, puis, aprés s'étre assuré de la
place que celle-ci doit occuper, on rend humide le papier
devant servir de support en I'mtercalant entre plusieurs
feuilles de papier mouillé en I'y Taissant séjourner plusicurs
heures, de maniére a ce quiil soit complélement moile.
On fait de méme pour la gravure dont on a préalablement
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pass¢ les bords extéricurs au papier de verre n® 0, pour les
amincir et les aider & sc fondre i rien, puis on passe sur le
revers de la gravure nne légérc conche de colle d’amidon,
l¢ moins possible, et presque de I'eau, pour éviter les bavo-
chures qui se feraient infailliblement sans cette précaution.
Une fois la gravure posée sur son fond, on applique dessus
une feuille de zinc la dépassant de quelques millunétres et
qui, sousla pression de la presse, marque ce que l'onappelle
les témoins, lignes qui ressemblent & s’y méprendre i celles
que laisse la planche au premier tirage. Une fois retirée de
la presse on a ainsi une épreuve reinmargée présentable el
(jui peut prendre place dans une collection.
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SALISSURES ORDINAIRES ET DBLANCHIMENT D'UNE GRAVURE.

Une gravure qui n'a d'autres taches que celles oceasion-
nées par 'air, 'humidité, la poussiére ou la fumée, n'a be-
soin que d’étre posée dans la bassine, sur le verre double,
que L'on y a préalablement placé. Ceci fait, on verse dessus,
non sans de grandes préeautions, une couche d’eau bouil-
lante. La teinte générale, rousse ou jaunitre, occasionnée
par la fumée, ne tarde pas & disparaitre enticrement au hout
de quelques heures de séjour dans ee bain. Alors, relevant
doucement la cuvelte par une des extrémités et tenant le
haut de la gravure légérement appuyé contre le verre dou-
ble, on fait eouler tout le liquide, on réilére encore une
fois le lavage & I'cau bouillonte, puis apreés quelques mi-
nutes on renverse encore ectle cau; il ne reste plus qu'a
enlever de la bassine le verre sur lequel I'estampe se trouve
adhérente par la présence de I'humidité.

Pour faire sécher, on expose le toul & Tair libre, en
avant soin de donner au verre un peu d'inclinaison pour
faciliter I'éeoulement de I'eau. Aussitdt que la gravure com-
mence a sécher, elle se détache naturellement du verre,
on la suspend alors sur nne corde pour hiler sa dessicea-
tion, ce qui ne tarde pas & s’'opérer. On la met ensuite sous
presse, entre du papier buvard et du carton, pour qu'elle
ne se racornisse pas.

Unec fois bien rétendue et surtoul bien séehe, il ne reste

0
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plus qu'a passerdessus un pen de wie de pain pour enlever
le petit voile blane presque imperceptible qui s’y est formé;
mais cela le plus l¢gérement possible pour ne pas altérer
la fleur de la gravure. S'il arrivait que la gravure <oil telle-
ment encrassée u'elle ne blanchisse pas suffisamment par
cc moyen, il faudrail recourir & un lavage au chlorure de
chaux tres faible, car cec dernier, employé fortement con-
cenlré, rend le papier secet cassant. On rince bien Péprenve,
puis on la passe dans une ean légérement acidulée pour
enlever U'exceés de chlore qui pourrait encore s’y trouver. On
rince de nouvean i I'eaun pure et 'on fait sécher.



CITAPITRE VI

DES TACHES D'WUILE OCCASIONNEES PAR LIMPRESSION.

Une autre nature de taches qui se rencontre encore uel-
quefois dans les anciennes gravures est celle provenant des
hutles ou vernis employés dans la wmatiere colorante ayant
servi & imprimer 'épreuve.

Sicette huile n’a pas été préalablement suffisamment
cutle, ou si elle a été employée trop liquide, elle a prodnit,
quelyue temps aprés Poupression. un petit disque ou une
pelite auréole autour de chague trait de burin. Pour obvier
a cet accident, on opére de la maniére suiviante : sur une
table bien propre, on pose son morceau de verre double,
puis sur ce verre la gravure a netloyer; on expose le tout i

*Fardeur du soleil (plus il est fort, meilleur il est ponr Fopé-
ration).

On verse dessus de Peau bonillante; la gravnre alors
devient pleine de cavités et de bosses, on Phumecte & aide
d'une éponge tmbibée d'eau que I'on presse au-dessus des
parties qui tendent & =e sécher (il ne faut pas frotler, car
on enléverait la finesse du dessin). Aprés avoir renouvelé
deux on troisfois I'eau boutllante, on s'apcrqoit (que le roux
ou le janne de U'estampe s’atlachie au-dessus, il ne faul point
s’en lourmenter, plus Ies gravures doivent blanchir, plns
celle espeéce de rouille augmente.

Lorsque volre estampe sera blanchie, ce que vous recon-
naitrez facilement, car il ne =e formera plus de rouille, vons
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la remettrez avec son verre dans la bassine. Vous placez
sur votre gravure une feuille de papier pour la protéger des
déchirures et vous versez sur cette feuille de I'cau bouil-
lante; vous recouvrez le tout d'un linge et laissez reposer
environ cing on six heures; la rouille s’est alors (létaclxéo.
el dissoute dans U'cau. Yidez I'ean de voltre bassine, retivez
le verre sur lequel se trouve la gravure, faites sécher, puis
terminez par la nie de pain, conune nous venons de le dé-
crire plus liant.

Une journée de travail suffit, sur une estampe bien rousse,
pour obtenir un hon résultat.

Les tachies d huile s’enlévent aussi de la méme maniére,
seulement clles demandent plus de temps.

Quand on expose une gravure & 'ardeur du soleil, ¢'est
I'envers qu’il faul lui présenler, sans quot, par son ardeur,
il en altérerait et mangeraitla couleur.

Il arrive encore, mais rarcment, quune gravure ayanl
subi toutes ces opératinus conserve une légeére teinte rous-
citre qui empéche sapremiére fraicheur, il faut alors la faire
séjourner quelques instants dans un bain compos=é de chlo-
rure de chaux (1) et d'eau : dans ce bain elle ne tarde pas &
devenir d’une extréme blancheur, son séjour peul s’y pro-
longer quelques lieures suivant sa force.

Nous avons, par ce procédé, remis dans un bon élat des
gravures =i sales, quiil était de toute impossibilité de distin-
guer & premicre vue quel en était le sujet.

Au sortir de ce bain, un lavage & grande eau est exercé
sous le jet Jd'nn robinet que Fon modére & volonté; la gra-
vure, bien entendu, se trouve Loujours placée surle morcean
de verre double, elle est toujours recouverte du papier

(1) Dans 500 grammes d’eau, mettez du chlorure de chaux a saturation,
Pour faire le bain, prenez 50 grammes de cette solutinn que vous mettez
dans un litre d'cau de pluie. Nettovez la gravure dans ce dernier bain,
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qui doit la protéger des déchirares. Une fois lavée, elie est
séchée el traitée comme nous venons de le déerive plus
haut.

Des taches dA'huile ordinanire.

Aprésavoir énuméré tous les procédés (ui concourent les
uns aprés les autres au nettoyage des gravures, il ne nous
reste plus, pour copléter notre travail, qu'a parler main-
tenant des taches d'huile répandues sur les gravures, ainsi
que des moyens employvés pour les faire disparaitre.

Le seul but vers lequel doivent Lendre tous les essais pour
parvenir & enlever les taches d’huile consiste, suivant nous,
& changer la nature méme de 'huile, c'est-a-dirc & em-
ployer des substances qui, par leur présence, la convertis-
sent en savon; par consé¢quent lut perimettre de se dissoudre
dans 'ecau. Les huiles ou graisses sont des corps gras ou
substances neutres plus ou moins liquides & Ia température
ordinaire, qui fondent & une température élevée; clles sont
insolubles dans 'eau, niais elles se dissolvent parfaitement
dans I'aleool (surtout & chaud) et dans U'éther. Les alcools
et les acides les rendent solnbles dans 'eau. Les acides
exercent leur action désorganisante sur les huiles.

Les alcalis, cux, de leur ¢oOté, forment avec les huiles une
espéce de combinaison alealine, que I'on nomme savon. Les
savons onl la propriété de se dissoudre dans Peau. Clesl
donc bas¢ sur ces théories, el en employant ces substances,
que l'on parviendra facilement & enlever les taches de
graisse ond huile qui pourraient se trouver sur des gravures.

On trouvera au chapitre IX de la troisicime parlie (lu-
vage cf enlevage des tuches produites par des corps gras) le
moyven d'enlever les corps gras a Paide de 'essence de téré-
bentlrine. La benzine est aussi excellente pour enlever les
taches d'huile.
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I¢T MOYEN. — Ether nitrique.

Le premier moyen consiste dans 'emploi de 1'éther nitri-
que, qui est un diszolvant; il faut emplover ce dissolvanl &
chaud, c’est-i-dire préparé an bain-marie. Comne il esl
trés inflammable, il ne faut s’en servir qu'avec de grandes
préecautions. Ce moyen est celui que nous emplovons de pré-
férence quoiqu'élant le plus dispendicux, mai= =a réuszite
infaillible nous I'a fait adopter.

Voici comment nous procédons : quelques goultes d'étlier
sont versées sur la gravure a 'endroit méme ol se trouve
la lache & enlever; I'évaporation du liquide ne tarde pas &
se faire, on renouvelle alors cing ou six fois I'opération. el
en dernier ressort on fait tremper enticrement La tache dans
Ie liquide, el cela pendant quelques moments. Lorsqu’elle a
disparu, on lave & Falecool, puis ensuile a T'eau de pluie
pure. La partie grasse enlicrement disparue, il ne reste plus
qu'a plonger I'épreuve dans un bain de chlorure de chaux.
comme nous l'avons indiqné au commencement de ce cha-
pitre, pour le nettoyage ordinaire.

Nous conseillons la plus grande prudence dans Pemploi
de T'éther; ce fluide rés volalil est le produit. par diz-
tillation, de 'alcool avee un acide; il est tres inflammable,
ct sujet a explosion par le mélange et l'agitation trop
brusque d’actdes concenlrés et d'alcool.

9° MOYEN. — L‘'aleali.

Le deuxiéme moyen, qui ne Ie céde en rien an premier, a
de plus, sur Tut, F'avantage de I'économie; il consisle dans
Femploi pur et simple de 'aleali. Gest un puissant dissol-
vant, qui, en se combinant avec lfes huiles, en produit la
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neutralization et les convertit en subslances savonneuses,
qui s'enlévent parfaitement aux lavages & l'eau. 1l suffit
donc d’enduire la tache d'huile de quelques gouttes d’aleali
mélangé d'eau, de laisser quelque temps ce liquide sé-
journer sur cet endroit, puis de laver & I'eau de pluie. La
tache se trouve bientdt disparue par ce moyen. Pour termi-
ner, onse sert dn bhain de chlorure de chaux et du lavage &
Feau; I'estampe alovs a repris sa premicre fraicheur.

3¢ MOYEN. — K. acide nitrigque (l)

Plus énergique que les deux autres, ce moven est celui
que nous couscillons le moins d’employer. Nous [e donnons
ici néanmoins comme complément des opérations. L’acide
nitrique ou azotique s’obtient par la combinaison des gaz
qui le composent. Il est généralement d'une couleur jaune,
presque toujours accompagné d'acide sulfurique et hydro-
chilorique. Le pur au contraire estincolore ¢t limpide comme
I'cau. !l a unc saveur acre el excessivement acide, est trés
corrvosif et produnnt sur la pean des taches jaunes qui ne
disparaissent qu'avee I'épulerme. C'est un poison mortel,
nous l'employons de préférence, uni a I'eau, pour la-
quelle il a beaucoup d'affinité: 11 sert & cenlever les taches
d’'huile.

Nous nous en servons dans les proportions suivantes :
10 grammes d’acide pour 100 grammes d'cau; on y fait
tremper la tache jusqu'a ce qu'elle so1t disparue, ce qui ne
tarde pas & <'opérer; puis nous lavons i grande eau. ensuite
nons passons au bain de chlorure de chaux pour blanchir.
Rien de compliqué, conmne on le voit, dans toute cette série
d’expériences, qui ne demandent que du temps, de la pa-

(1, Ou bien I'acide muriatique.
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tience, et surtout une grande précaution dans le maniement
des papiers, pour ne point les déchirer ou les mettre en
lambeaux.

L'amateur nous saura gré d'avoir décrit Ies trois maniéres
successives, car st 'exécution de 'une lut fait défaut, il tut
restera la seconde ou la troisieme, qui ne lmi manqueront
jamais. Ces {rois manicres sont journellement employées
par nous avec un entier et complet résultat.



CHAPITRE V11

DES TACHES 1) ENCRE.

Pour enlever les taches d'enere on commence par mouil-
ler enticremeut la gravure avec de 'eau pure (le lavage
A l'eau bouillante, bicn entendu), puis, apreés quelques
minutes, la retirant de 1'cau sur le verre, on humecte saus
frottement, avec un pinceau fort doux, 'endroitouse trouve
la taclhie d’encre, avee une goulle d’une solution saturde
d’oxalate de potasse (1) dissoute dans Peau. On renouvelle
cing ou six fois cette opération, qui demaude environ un
quart d’heure ou une demi-heure au plus. La tache, par la
préseice de ce <cl, sc modific beancoup. Du noir intense
gqu'elle étlait, elle passe au ton rougeciatre ou couleur de
rouille, suivant la nature et la composition de 'encre. C'est
dce moment ¢t daus cet état que vous reeouvrez votre gra-
vure de la solution de chlorure de chaux (50 grammes dans
un litce d’eau); vous I'y maintenez jusqu'a ce que la tache
d’encre ait enticrément disparu. Alors vous lavez a pleine
cau bouillante pour débarrasser la pate du papicr de ['es-
tampe, du chlove qu’elle pourrait cucore contenir, puis vous
rincez & I'ean froide. Le tout se termine par le séchage que
nous avons décrit précédemment.

Ces bains sont enticrement inoflensifs pour 'cuere d'im-
pression, ils ne Nattaquent nullement (2). Nous avons net-

(1) On peut remplacer l'oxalate de potasse par de l'acide citrique ou
tartrique.
(?) Nopérant que sur l'encre ordinaire ou d’écriture.
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toy¢é ainsi des gravures dont la finesse et Je leger des demi-
teintes ¢taient surprenants. Le mauvais ¢tat dans lequel
elles se trouvaient nous forcant a les laisser sé¢journer plu-
sieurs heurces dans les hains et & des doses plus fortes, ce
séjour n'avait en rien altéré la finesse des demi-leintes, ni
amoindri de Teur force.

G'est un proceédé dont on peut se servir en loute confiance,
on est & méme de se convaincre par un essai sur de mau-
vaises épreuves.

L.a temte blanche que présente le papier, aprés son net-
tovage, est quelquefois désagréable & I'ail pour celui qui
¢zt habitué & ne voir que de vieilles gravures; mais il y a
mn remeéde, et 871 lul préfére un ton légérement jaunitre ou
rousselet, ce ton s'obtient facilement en plongeant pendant
quelques minutes I'épreuve au sortir du dernier lavage ct
avant qu'elle ne soit séche, dans un bain fait avec de I'cau et
de la chicorée. La teinte varie suivant la quantité. plus on
moins grande, de maticre colorante que I'on ¥ mel.

IZn relirant la gravure de cette solution. on séche conune
A P'ordinaire.



CHAPITRIE VI

DES DECHIRURES ET DES PARTIES MANQUANTES.

11 est fort rare qne dans de vieilles gravures il n'y ait
point quelques faiblesses occasionnnées par le séjonr pro-
longé dans les bains de lavaze, quelques déchirures ou
éraflures, voire ménme un coin de ciel ou de feulllage com-
plétement enlevé ; ce qui a rendu le lavage fort dilticile.

Il faut alors, quand la gravure a ¢té complétement net-
tovée, et débarrassée de toutes les taches qu'elle pouvait
avoir, procéder a la réparation des partics manquantes.

Pour cela faire, on choisit un papier en tout conforme &
celui de la gravure & réparer, ayvant donc la méme force,
les ménies vergeures, etc. : o pose ce papier au-dessous de
la gravure, juste al'endroit quil faut refaire, et I'on trace au
crayou, sur ce papier, le plus lidélement possible, le contour
de la piéce & véparer. Lnlevant ce papier, on a une espéce
de carte de géographie donnant exaclement la forme de la
picce & rapporter. On coupe cette picce en suivant a un
demi-centimetre de distance tous les contours, puis on 'ap-
plique de nouveau sous la gravure. Retournant le tout, on
marque sur le dos de la gravure les contours extéricurs
limitant la grandeur totale de la picee. On use alors au
papier de verre n° 0 les parties comprises entre la ligne
extérieure de la déclirure de la gravure, et celle marqudée
au crayon pour en amener les bords i rien, puis on réitere
celte opération sur la picce & rapporter, mais alors en sens
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inverse, ¢ est-i-dire en partant de la ligne de crayon pour
venir amincir e plus possible Ies contours extérieurs. Celte
opéralion est exactement la méme que celle décerile pour
les pitees rapportées aux couverlures des livres (1). Ceci
fait, 1l ne reste plus qu'a enduire de colle les deux parties
des piéces a rajuster ensemble, en ayant =oin de Dbien
raccorder et faire prendre toules les sinuosités marquées
au crayon. On appuie avec I'extrémité du doigt pour faire
adhérer les deux papiers; puis posant un papier propre sur
le trou, on frotle fortement pour unir et marier ensemble
ces deux papiers quin’en font plus qu'un seul et méme, dont
les extrémités de la piéce sont complétement invisibles
tant clles se fondent avec celles dela gravure. 1 est superflu
de dire que, pour cette dernicre opération, on a placé la
gravure sur un verre double pour avoir un corps solide
résistant au frotlement de la inain. Toutes les parties dété-
riorées ainsi raccordées et presque séches, on passe sous
la presse pour achever de rendre plus intime encore 'adhé-
rence des deux papiers.

La gravure ainsi réparée ne présente plus aucun trou,
mais elle est parsemée de taches blanches plus ou moins
grandes, plus ou moins nombreuses suivant I'élendue et
Ie nombre des dégats réparés. 11 n'y a plus qu'a les raccor-
der au noir, ce que nous allons indiquer dans le paragraphe
concernant la retouche des gravures.

It arrive quelquefois qu'une méme gravure, indépendam-
ment qu'elle a été déchirée, a ¢té aussi plice, et que dans
ces plis irréguliers 1l s'est formé des déchirures imilant les
dents d'une scie. On remédie i cet état de choses en collant
derritre la gravure une bande de papier excessivement
mince, une véritable pelure d'oignon sur laquelle on élend
bien les dents les unes dans les autres, pour qu'il ne reste

(1 Voir 3¢ partie, chap. IV, p. 25, Eraflures. écorchures, cic.
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aucun intervalle entre elles. H est inutile de dire que malgré
la finesse du papier les bords de la bande rapportée comme
support derricre la gravure sont eneore passés préalable-
ment au papier de verre n° 0; car autrement, sous la pres-
sion, ils Jaisseraient apereevoir les traces de leur présenee.

La déeliirure par accroc ou patle d'oie, c’est-d-dire celle
dont le papier, en se déchirant, s’est renfrogné sur lui-
meme, en formant des rides ou plis, se répare de la méme
facon, en bien retendant les plis; on peut méme se servir
du fer & repasser pour les retendre davantage.

La simple éraflure ou éeorchure se recolle aprés avoir été
bien retendue.

Les trous de vers, les piqlres se rebouchent avec de la
pite de papier qui se fait suivant la formule indiquée au
chapitre des recettes, et dont on se sert comme d'un mastie.
On a =oin, avant de Uemployer, de former un fond de
goulien au verso de la gravure en y collant un papier minee
comme il vient d'¢tre dit ci-dessus pour les déclirures for-
mant dent= de =cie.

La pite de papier peul se teinter suivanl la nuanee de
eelul & raeeorder; mais il est préférable selon nous de ne
le faire qu’en restaurant la gravure; car si elle était trop
teintée dans les parties elaires, ce serait une nouvelle tache
que l'on formerait 4 la place du trou rebouché.

Raccord du dessin dans les parties restaurées et les

pi¢ces rapportées,

Dans ee genre d'opération, I'homme du métier disparait
complétement pour céder sa place a I'artiste, car de lui
seul, c'est-d-dire de son talent, dépend la perfection plus
ou moins grande de la retouche.
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On harmonise la teinte du papier rapporté pour reboucher
le trou de maniére & ce qu'il 0y ait pas la moindre difl'é-
rence avee celle de la gravore, en le passant soit au bistre,
au jus de réglisse noire, méme au fusain estompé, y glis-
cant au besoin une pointe de couleur a I'eau si cela est
nécessaire pour obtenmir un raccord parfait; puis on pro-
céde o la retouche du dessin, calquant sur une autre gra-
vure la partie d refaire; onla redécalqne ensuite surl'estampe
& réparer a I'aide d'un papier enduit de mine de plomh,
inlerposé entre le papier-calque et celui qui doil recevoir
ce dessin. 1l faut une grande exaclitude pour rétablir le
dessin; copier fidélement et bien exactement non seulement
les contours, mais encore le moelleux, le gras, la finesse du
trait du burin, ainsi que le nombre exact des tailies et des
hachiures; car ¢’est un véritable travail dart et de patience.

I’'encre de Chine, modifiée suivant la teinte de 'encre
d'impression, remplit parfaiteinent I'office : il n'v a pour
cela qu'i y ajouter, pour la teinter, un peu de couleur
i 'aquarelle soit bleue, rouge, bistre ou sépia suivant la
teinte désirée.

Lorsque l'on ne sait pas dessiner, on opére autrement :
ayant & sa disposition une foule de gravures détériorées on
incomplétes, on choisit dans ces gravures celles dont les
tailles s¢ rapprochent le plus de celles & raccorder, et 'on
obtient aingi, en les découpaut et les collant, comme nous
I'avons indiqué plus haut, des parties complétes de ciels,
de rochers ou d'arbres, qui s'harmonisent parfaitement
avee la gravure, quoique ne lui appartenant pas. Il faut
user avec modération de ce procédé, car ainsi restaurée une
aravure perd presque complétement sa valeur.



CHAPITRE IX

CONSEILS PRATIQUES SUR LA CONSERVATION DES ESTAMPES.

Une des conditions essentielles pour la conservation des
estampes consiste a les placer dans une pi¢ce maintenue
loujours au méme degré de tempcrature. Les exceés leur
sont contraires et compromettent leur existence.

L’humidité engendre la moississure des papiers, de méme
que la trop grande chaleur favorise I'éclosion des larves ct
des vers qui le rongent.

Les encadrements sout encore a surveiller, 'estampe ne
doit jamais toucher directement au carton, qui, lui, contient
une foule de matiéres se désagrégeant au contact de I'humi-
dité et forment des taches sur I'épreuve. Ce sont générale-
ment des taches de rouille, car le carton conlenant toujours
des parcelles de fer, qui, absorbant 'humidité, se décompo-
sent en matiére roussdtre, pénétrenl la gravure avec
laquelle elles sc¢ trouvent directement en contact.

Il faut, pour obvier & cet inconvénient, intercaler entre
I'estampe ¢t le carton une feuille de papier métallique (le
papier de plomb comme on enveloppe le chocolat par
exemple la protégerait de tout contact insalubre).

Le verre des encadrements doit recevoir intéricurement,
dans sa feuillure, une bande de papier collée empéchaut
I'air, la fumée et la poussiére de pénétrer sur la gravure.
Pour les mémes causes, le carton servant de fond doit se
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relier 4 I'encadrement par une bande de papier collée a
cheval sur les deux.

Le =oleil et la trop grande lumicre palissent a la longue
Jes grands noirs d'une épreuve, aussi convient-il mieux
de laisser les gravures dans des cartons.

Lorsqu'elles sont renfermées dans des carlons, il faut
éviter toute poussicre, leur faire prendre de temps en temps
Iair de Uappartement dans lequel elles se trouvent en Jes
feuilletant toutes.

Ce quiil faut éviter par-dessus tout, c'est d'v introduire
des épreuves humides, des gravures qui n‘auraient pas
séjourné au moins deux ou trois jours dans I'appartement,
car leur contact avec les autres deviendrait inévitable-
inent une menace pour elles.

C'est grace & ces précautions faciles & prendre, que T'on
arrivera a mettre & I'abri et & conserver intactes de toute
souillure ces précieuses richesses que souvent 'or ne peut
remplacer et que le temps seul, la persévérance et la saga-
cité ont aidé a rassembler.



CHAPITRE X\

DE LA GRAVURE.

La gravure sur cuivre et la gravure sur bois furent con-
nues presque en méme temps en Allemagne, en Italie et en
Hollande. 1440 e<t la date la plus reculée qui marque son
origine.

Les Italiens, de leur coOté, attribuent cette découverte.
ainsi gne les procédés d’impression, & un orfévre de Flo-
rence du nom de Maso Finiguerra.

Les progrés dans celie science ne se firent hien réelle-
ment sentir que sous le burin des Mantégna, Marc Autoine,
Albert Durer, etc. L'art de la gravure dans les mains de tels
maitres ne tarda pas a étre porté i un haut degré de per-
fection.

Parmitous les arts d'imitation il ne s’en rencontre aucun
dont l'ulilité puisse étre comparée & celle de la gravure ;
elle nous rend les objets et les clioses en quelque sorte
palpables & la vue, nous familiarisant avec les formes; de
plus, elle a I'extréme avantage d’une reproduction a 1'in-
fini : sa supériorité est encore incontestable sur la peinture,
en ce qu'elle multiplie et perpétue le souvenir de créations
uaniques qui, la plupart du temps, sont exposées a la dété-
rioration ou & la ruine : témoins ces tableaux et ces fres-
ques, dont le souvenir ne nous serait jamais parvenu sans
cette sublime et merveilleuse invention, si la gravure, par
ses procédés multiples, ne les avait arrachés & la nuit des

{0

-
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temps et, par ses reproductions fidéles, n'en eat perpétué
le souvenir.

L'étude des beaux-arts, et en particulier la peinture, ré-
clame des dispositions naturelles, que I'éducation et I'ins-
truction grandissent ¢t développent, la connaissance des
cravures n'exige que de l'expérience et du gout, pour
former ce que 'on appelle I'amateur ou collectionneur.

Moins dispendieuse que la peinture, sa sceur ainée, la gra-
vure esl pour ses heureux possesseurs un précieux délas-
sement. Sa présence, sa vue, embellit et charme les loisirs;
jeunes et vieux y puisent fort souvent d’utiles enseigne-
ments, d’agréables lecons. Faisant renaitre le passé, elle cait
aussi rapprocher les distances. Elle nous retrace les gran-
des scénes historiques, les bizarres et tragiques événements
dont le monde entier a été le théitre; enfin, elle nous fait
connaitre les ceuvres de génie des grands maitres qui nous
onl précédés et dont les productions se trouvent dissémi-
nées dans les Musées ou dans lus collections particulieres.

Comme on le voit, la gravure réunit en elles tous les
avantages : sa vue réitérée forme et grandit le godut.



CHAPITRE XI

DES DIFFERENTS GENRES DE GRAVURE.

Immédiatement aprés la liste des noms des principaux
graveurs, nous avions eu lI'inlention de publier quelques-
uns des monogrammes qui ont servi & désigner leurs @u-
vres; mais le travail sérieux auquel nous nous sommes
livré n’a abouti qud faire écliouer notre projet. L'indéci-
sion et le doute sont tellement grands & cet égard qu'il
est presque impossible de citer certaines marques ou mo-
nogrammes sans former des hypothéses fausses ou erro-
nees.

Du reste, lous les auteurs que nous avons consultés a cet
¢gard sont, en bien des points, en désaccord complet les
uns avec les autres,

Nous citerons 'ouvrage de M. Christ, intitulé Diction-
naire des monogrammes des graveurs anciens sur bois et
en taille-douce. Trés bien lait par lui-méme, ce travail, fort
important, est vivement combattu par M. de Marol, qui pré-
tend que M. Christ a éerit trop en faveur de I'Allemagne
et que son patriotisine lui a fait attribuer des marques
d’origine reconnues bien francaises & des graveurs alle-
mands.

Le trait¢ de M. Le Comte, intitulé Cabinet d’architecture,
de peinture, sculpture et gravure (3 vol. in-12), n’est pas plus
lieureux que le précédent. L'ouvrage de M. Papillon, 7raité
historique et pratique de la gravure sur bois (2 vol., 1766),
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donne une foule de marques qui =ont entiérement en désac-
cord avec les autres.

Ad. Siret, dans son Dictionnaire des peintres de toutes les
écoles, n’en donne lui-méme que quelques-uns.

Quels sont ceux qui se tiennent dans la limite du juste?
Nous laissons & nos lecteurs le soin de se prononcer. Pour
nous, il est un fait évident quise dégage de nos reclierches :
c’est qu'il est impossible de se reconnaitre dans cette agglo-
mération d’hiéroglyphes qui ont varié a I'infini. Ainsi, par
exemple, nous avons trouvé des graveurs qui ont eu de
25 a 30 monogrammes dilférents, puis ensuite d’autres qui,
A leurs initiales, ont joint celles de leurs éditeurs. Quelque-
fois encore, la marque ne représente que le nom de ce
méme éditeur, qui, lui aussi pour la compliquer, ajoute la
premicre et la dermére lettre du nom de la ville qu’il habite.
Ensuite vient la contrefacon des graveurs entre cux.

Marc Antoine n'a-t-il pas contrefait Albert Durer et signé
de son monogramme, contrefacon qui fut i cette époque le
sujet d'un grand proeds ?

Comme on le voit par ce court expos¢, dans le doute.
nous avons préféré nous abstenir plutdt que de venir encore,
par des erreurs nouvelles, compliquer une science si obs-
cure déja par elle-méme.

Puisque nous avons parlé de la gravure, de son origine et
de son utilité, que nous avons indiqué si longuement la
gloricuse pléiade des graveurs qui se sont distingués, il est
de notre devoir d'entretenir maintenant nos lecteurs sur les
différentes maniéres el procédés qui ont caractérisé chaque
cenre.

L'amateur ou collectionneur ne peut du reste se livrer
avee fruit & I'étude ou & lacquisition des estampes sans
connaitre les différents caractéres qui les distinguent entre
elles.
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La gravure se divice en plusieurs genres, que 'on peut
définir ainsi :

1° La gravure sur bois ou en taille de bois;

2° La gravure au burin ou en taille-douce;

3° La gravure a l'eau-forte;

4° La gravure en manicre noire;

5° La gravure au pointillé;

6° La gravure en wmani¢re de crayon

7° La gravure au lavis;

8° La gravure en couleur.



CUHAPITRE NI

DE LA GRAVURE SUR BOIS.

L'origine de la gravure sur bois remonte & la plus haute
antiquité. En Europe elle ne fut connue que vers le quin-
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zieme siccle; mais cet art ne s'est montré dans un jourfavo-
rable que vers le commencement du seiziéme sicéele, avee
les Albert Durer et les Mare Antoine.
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Les premiéres estampes furent faites sur des planches de
bois, gravées au simple trait.

Ce ne fut que vers 1300 que parut le genre appelé camaieu
ou clair-obscur.

Les Dbois que I'on employait, pour ces sortes de gravures,
étaient les bois de poirier, de pommier et cormier.

Aprés les avoir disposés pour entrer dans les formes de
I'imprimeur, on les dressait et on les polissait. Une fois leur
curface bien plane, le dessin y était tracé & P'encre, puis le
graveur s’en emparait pour en dégager le trait a Faide d’ou-
tils fort tranchants. Il creusait et enlevait le bois dans les
mtervalles entre les différentes tailles. Les parties creuses
formaient les lumifres de Pestampe. Les traits et les ha-
chures, réservés en sailhie, donnaient les contours du dessin
et sa forme.

Leur rapprochiement plus ou moins grand, plus ou moins
gros, formait les demi-teintes et les ombres. Ce procédé
prenait le nom de gravure sur hois en taille d’épargne; il
exigeait une grande hahileté de la part du graveur. La gra-
vure en creux est plus ancienne que la gravure en relief.

Pour la description enti¢re des procédés, nous engageons
les aniateurs a recourir au traité de gravure sur bois de
M. Papillon, ou & I'ouvrage d’Abraham Bosse sur les diflé-
rentes manicéres de graver.

La figure ci-contre donne une idée fort exacte de ce
qu’est la gravure sur bois.

Aujourd’hiui on se sert pour Ja gravure de bois de buis,
dont la finesse des tailles égale, comme pureté, chez cer-
tains artistes, celle de la taille-douce.
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"DE LA GRAVURE AU BURIN EN TAILLE-DOUCE.

Le cuivre est la matiere cmployée pour la gravure au
burin (1), et I'ouvrier qui I'exécute ne prend le titre de gra-
veur que lorsqu'il opére sur I¢ cuivre & nu,’c ect a-dire caus
le secours de 'eau-forte. '

Le cuivre, bien plané, ¢st recouvert d'un vernis léger, sur
lequel se trace le trait du dessin ou tableau que 'on se pro-
pose dly graver. Lorsque ce tracé st bien établi, a I'aide
d'unc-pointe coupante on enléve-lc vernis.

Le burin alors commence son’oflice.

L'emploi-de cet outil ‘exige une main sire et 1égére, une
connaissance approfondie du dessin; du clair-ohscur, des lu-
micres et'des ombres, ainsi que de 'expression du caractére
extérieur des objets. | ‘

C'est a I'aide de tailles et de points disposés avee art et
génic que s'obtiennent les différentes formes et le modelé
du modéle. Une taille spéciale est affectée a chaque choze.
Les objets lisses et unis sont aulrement dessinés et ombres
que ceux rudes et graveleux; le brillant est touché autre-
ment que le mat, et 'on peut, sans crainte de trop s’avan-
cer, dire quiil faut pour chaque sujet, chaque nature de
chose, une manicre particulicre dans le travail : c’est 1a pré-
cisénient que réside la partie la plus difficile de I'art, celle

(1) Le burin ¢st un outil en acicr parfaitement tremp¢ qui affecte ditle-
rentes formes, losange, carrce, ovale, cte.
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qui exige le plus d’étude et de savoir, la plus grande part
de talent.

Ce genre de gravure prend ainsi le nom de gravure en
taille-douce.

La gravure au burin est la plus ancienne et ¢n meéme
temps Ja plus recherchée i cause de ses résultats. 1l est
bien rare cependant que, de nos jours, le burin soit employé
seul : les graveurs ont I'habitude de préparer et d'avancer
le travail de leurs planches a I'eau-forte ct de les terminer
ensuite & l'aide du burin.

On n'obtient qu'a force de persévérance et de travail le
maniement du burin; ¢’est un métier en méme temps qu'un
art. La maniere dont on se sert du burin constitue seule le
coté artistique et fait la réputation de celui qui Femploie.
Ce n'est qu'a la suite de longues et pénibles études que Fon
devient familier avec cet oulil, qui sur le cuivre remplace
le crayon.



CHAPITRE XIV

GRAVURE A L' EACL-FORTE.

Le cuivre rouge replané est la matiére employée pour la
gravure a I'eau-forle; il se trouve dans le commerce toul
préparé pour les besoins de l'artiste.

L.a gravure a l'eau-forte n'est autre chose qu'un dessin
fixé sur le métal par la morsure d'un acide. La premiére
préparation que I'on fait subir & la planche consiste & la
dégager de toul corps gras, puis eusuite & la recouvrir d'un
vernis noirci par la fumée. (Voir sa composition a la fin de
ce volume au chapitre des différentes recettes.)

Le dessin est tracé sur le cuivre ainsi préparé. A T'aide
d'une pointe on efficure le métal sans 'entamer. (On ne fait,
bien entendu, qu'enlever le vernis avec la pointe.)

Apres avoir modelé les chairs, détaillé les draperies, les
accessoires, les fonds, avec autant de touches différentes,
de points plus ou moins gros, de traits plus ou moins dis-
tancés, selon que 'on veul obteuir une épreuve pile ou vi-
gourcuse, il ne reste qu'a faire mordre ce travail par I'eau
forte ou acide nitrique, dont la propriété est de ronger
toutes les parties du métal mises & nu par le travail de la
pointe. Le corps gras du vernis proteége le cuivre de la mor-
sure de l'acide dans lous les endroils qui n’ont pas été atta-
qués par 'outil. La planchie est pour cetle opération bordée
de cire & modeler, sur tout son pourtour, de maniére a
former cuvette. C'est, ainsi préparée, qu'elle recoit I'can-
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forte, dont le degré de force est calculé sutvant la morsure
que Yon désire obtenir. On couvre de liquide & la hauleur
environ d'un centimétre: il se produit alors un bouillonne-
ment qui dégage de petites bulles d’air, indice certain que
I'acide opere surle cuivre. On surveille alors attentivement,
et dés que les touches tendres des lointains commencent &
s'attaquer, il est temps de cesser 'opération. On renverse
intmédiatenent P'eau-forte de la planche, puis on procéde &
un lavage a grande eau pour enlever I'exces d’acide. On re-
couvre les parties suflfisamment mordues d'uie mixtion
composée d'huile, de suil et de cire. On renouvelle I'opéra-
tion de la morsure et du lavage sur les parties non encore
suffisamment attaquées. 11 ne reste pour terminer qu’a
dégager la planche dn vernis dont on l'avait recouverte
préalablement, ce qni s'oblient facilement & l'aide de es-
sence de térébenthine. En cet état elle est bonne & passer au
tirage des ¢preuves.

La gravure & 'eau-forte. par la relation intime et rapide
gu'elle établit entre la main de lartiste et sa pensée, est,
comme Ie dit M. Maxime Lalanne dans son traité (1), le plus
naturel des interpretes et le plus sineére. A ces conditions,
elle onore I'art dont elle est une brauche gloricuse.

Ce genre de gravure, que 'on peut varier & I'infini et pour
lequel il n'est nullement besoin de suivre d’auntres régles
que celles du génie, de la fantaisie ou du caprice, devient
entre les mains du peintre un puissant moyen pour reproduire
an vif sa pensée avec tout ce qu’elle a de fin et de spirituel.

(1) Nous counseillons aux amateurs, pour plus amples détails, de con-
sulter Vexcellent Trailé de la grovure @ Ueau-forte par M, Maxime lLa-
lanne, ou le nouveau Truité de la gravure a leau-forte de A, . Mar-
tial, dont toutes les planches a I'cau-forte indiquent d'une mmaniére si
précise toutes les opérations & exécuter.



CHAPITRE XV

GRAVURE EN MANIERE NOIRE,

Ce genre de gravure, appelé mezzo-tinto par les ltaliens
et les Anglais. date de 1611. 1l a été pratiqué avec un grand
succés en Angleterre. 11 se rapproche beaucoup, par ses
effets, du dessin au laviz. On l'exécute sur des plaques de
cuivre entiérement recouvertes d'une teinte uniformément
crenue, obtenue i I'aide d'un outil d'acier nommé herceau,
de forme circulaire, armé de petites dents trés fines. On
le passe ¢t repasse constamment sur la plaque de cuivre
Juzqu’'a ce que l'on ait obtenu une surface d’un grain ¢égal
et velouté partout. Indépendamment de la longueur, ce
procédé offre encore de grandes difficultés.

On dessine le trait au crayon ou i 'encre de Chine; les
parties éclairées sont ramenées en grattant et écrasant le
grain avec des outils nommés grattoirs de maniere & ne le
laisser pur que dans les touches les plus fortes.

On commence d'abord par les lumiéres, en dégradant
peu & peu vers les demi-teintes.

Cette gravure, d'une impression difficile, convient bien &
la représentation des effets artificiels, tels que celui d'une
lampe. d'une bougie. du feu; elle est excellente pour la re-
pré-entation des elfets de nuit. Son défaut est d'étre un peu
molle et de n’étre pas susceptible de recevoir les touches
fermes et hardies qui caractéri<entsi bienla gravuredl'eau-
forte.
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L'effet général produit par ce genre de gravure fut si
bien imité par Rembrandt, dans ses eaux-fortes. il croisa et
multiplia si bien =es tailles, qu’il surpassa en vigueur et en
effet ce qui a paru de plus éclatant en Ja manitre noire.



CHAPITRE XVI

GRAVURE AU POINTILLIE.

La gravure au pointillé date du commencement du
xvii® sieele. Ce n'est, & proprement parler, qu'un mélange
de burin et d’eau-forte, une série on agglomération sucees-
sive de points, qui, par leur plus ou moins grand rappro-
chement et leur plus ou moins d'épaisseur, forment des
ombres et des demi-teintes. Les eontours du dessin, au licu
d’étre déterminés par un trait, le sont par une suile de
points ronds plus ou moins gros. Dans les parties se rap-
prochant de la lumiére et dans la lumiére elle-méme eces
points =e font au burin ou & la pointe; ils se fondent mieux
qu'a l'eau-forte et ont, de plus, l'avantage d'une grande
finesse. Les tailles ou hachures sont entitrement proserites
de ce genre de travail; ce n'est qua de rares exceptions,
dans le paysage, pour représenter des parties rugucuses el
ardues, qu’elles ont ¢été employces.

Le pomtillé a été appliqué aux chairs, aux payvsages;
mais son plus grand suecés a été dans les vignettes el les
fleurs. Les Anglais se sonl particuliérement distingués dans
ce genre de gravure, «qui devint fort a la mode.

Citons parmi les plus habiles praticiens les Bartolozzi,
les W. Ryland, cle.

Le talent de tous ces artistes n'a pu eombalire une certaine
mollesse et une froideur inhérentesa cette maniire st longue,
qui s’obtient plus par le travail manuel que par le génie.



CHAPITRE XVII

GRAVURE EN MANIERE DE CRAYON.

1740 est la date de I'invention de ce procédé, découvert
par unnommé Francois, graveur en taille-douce, et perfec-
tionné par Desmarteaux.

C’est encore sur le cuivre, recouvert d'un vernis, & l'atde
de 1'eau-forte et d'une pointe divisée en plusieurs parties
in¢gales que l'on tourne entre les mains en tracant le
trait, que I'on obtient ce genre de gravure, qui imite les
accidents et les irrégularités que le grain du papier forme
dans le dessin au crayou. Les hachures, dans les parties
ombrées, se font avec cette méine pointe, ou bien encore
avec une roulette formée d’un cylindre d'acier plus ou moius
large, suivant la force des tailles que 'on désire obtenir.
Ce cylindre, dont la surface est dentelée, se trouve monté
sur un axe autour duquel il tourne facilement. Posé et pro-
men¢ avec adresse sur la planche, il donne, en appuyant
plus ou moins fortement, toute uue série de tailles poin-
tillées, imitant assez Dbien les haclhures d’'un dessin sur
papier.

L'emploi du maillet dentelé¢ se.fait dans les parties
pleines.

Ce genre de gravurc ne s’appliquail guére qu'aux mo-
déles de dessing il est maintenant remplacé avec grand
avantage par la lithograplue.



CHAPITRE XVIII

GRAYURE AU LAVIS,

Ce procédé, auquel les Anglais ont donné le nom d’aqua-
tinte, consiste & laver sur cuivre, au moyen de Peau-forte
et du pinceau, de Ja méme maniére qu'on le fait a I'encre de
Chine sur le papier.

Ce genre de gravure rentre entiérement daus le domaine
de la peinture. Celui qui e pratique pent imprimer a son
ceuvre le caractére particulier qui lui est propre; 1l peut
transmettre au cuivre ses inspirations dans toute leur force.
lLes épreuves obtenues par ce procédé sont, & vrai dire,
aulant d'originaux créés par le peintre.

Le trait se fait, comme pour la gravure a I'cau-forte, sur
le culvre recouvert de vernis,

On nettoie ensuite la planche pour procéder sur le cuivre
nu. Les parties du dessin qui doivent rester blanchies sont
recouvertes d'une couche de vernis de Venise (1). On borde
ala cire, et le travail est recouvert d'une couclie d'cau-forte
additionnée d’eau {environ deux millimétres d'épaisseur).
Le cuivre se trouve alors attaqué sur toute son étendue, ce
qui lui donne comme résnltat une teinte uuie et faible, sauf
dans les parties recouvertes. On lave & grande cau. Les
demi-teintes que 'on désire conserver, sont recouvertes de
vernis; 'opération se recommence deux ou trois fois pour

(1 Vernis composé d'essence de térébenthine de Venise, d'hnile d'olive
ct de noir de fumee.
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obtenir des teintes de plus en plus foncées. mais douces et
plus lourdes.

Pour fortifier les teintes et Jeur donner de I'harmonie,
apreés nettovage du cuivre, on les recouvre avec un tampon
d’une couclie de liqueur composée & parties égales de sucre
et de savon dissous dans cing parties d'eau, ensuite d'une
autre couclie de résine réduite en poudre tres fine, que 'on
fait passer au tamis pour la répandre également partout,
apres quoi on fail une espece de vernis poreux en faisant
chauffer Iégérement la planche, de maniére & faire fondre
la résine sans la briler. Les vides occasionnés par la fonte
de la résine forment un grain égal que creuse l'eau-forte
trés faible.

I} faul une grande attention, une longue habitude, pour

ne pas s’exposer i perdre en un instant tout le fruit de son
travail.

it



CHAPITRE XIX

GRAVURE EN COULEUR.

Ce procédé dérive, en quelque sorte. de la maniére noire;
il imite assez bien la peinture. Formé par la répétition
successive de planches affectées a des couleurs différentes,
i1l produit, par leur réunion, tout un ensemble & la fois
agréable et harmonieux. Toutes les planches sont grenées
a l'avance. La premiére planche ne porte que le neir, elle
sert A tous lez tons foncés du tableau et a toutes les teintes
grises. C'est en quelque sorte une espéce de lavis a l'encre
de Chine. La planche au bleu vient ensuite; combinée avec
le noir, elle donne une couleur noire et bleue, passant suc-
cessivement par toutes les gammes des tons gris bleu. lLa
troisiéme planche, qui est le jaune, se combinant avec les
deux précédentes, forme toute la série des jaunes et des
verts clairs, d'olive, vert-brun et brun foncé. La quatriéme
planche fournit les tons rouges. qui forment les couleurs
pourpres, orangées, brun-rouge, terre de Cologne.

Au nombre des graveurs qui ont le mieux réussi dans ce
genre, il faut citer les ’loos, Van Amstel, Edouard Dagotti,
Alexandre Delaborde, ctc.



CHAPITRE XX

GRAVYURE SUR ACIER,

Pour compléter I'exposé des divers procédés de gra-
vure, il ne nous reste plus qu’a donner maintenant nn
apercu des nouveaux procédés employés de nos jours, et
qui sont Ja gravure sur acier el la lithographie au crayon.

La premicre, la gravure sur acier, nous vienl de I’Angle-
terre. On décarbure I'acier pour le rendre assez tendre et
permettre au graveur le manienient du burin. Le travail
terminé, on lui rend sa dureté primilive. Le vernissage est
le méme que celui de la gravure sur cuivre; la morsure se
fait ausst & plusicurs reprises. Le burin, en dernier lieu,
achéve la gravure de la planche qui peut, pour un tirage
ordinaire. fournir de 33,000 i 40,000 épreuves sans altéra-
tion. C'est 1a, surtout, le cOté précicux de cette nouvelle
découverte, dont la finesse et le moelleux ne laissent rien &
désirer.



CITAPITREE NXI

LITHOGRAPHIE AU CRAYON.

Cest & Aloys Senefelder, né & Prague, en 1771, que
revient I'honneur de la découverte de la lithographie. Sa
théorie entiére repose sur 'affinité qu'ont les corps gras
ou résineux pour les substances de méme nature, et leur
répulsion ponr I'ean. 11 résulte de cette donnée, qu'un trait
gras ou résineux apposé sur une pierre calcaire v adhére
avec une telle force, qu’il faut des réactifs violents pour I'en
cfTacer, et que sa répulsion prononcée pour I'eau ne lui per-
met de séjourner qu'aux endroits non imprégnés de graisse;
quenfin, sil'on passe sur cetle pierre un roulean enduit
d’une couleur grasse on résineuse, cette couleur s'attachera
aux fraits graisseux ou résineux et sera repoussée par les
parties monillées. Ces parties grasses sontfixées sur la picrre

a I'aide du crayon ou encre lithographiqne dont la base est
composée de :

Cire jaune,

Savou,

Suif,

Gomme laque,

Térébhenthine de Venise,

Nitrate de potasse,

Eau distillée,

Noir de fumée.

Nous n'entrerons nullement dans la déscription des pro-
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cédés que tout le monde peut connailre tout au long, en con-
sultant les ouvrages spéciaux relatifs a cet art, et qui ne
peuvent entrer dans un cadre aussi restreint que celui de
notre ouvrage. Il nous suflira de dire seulement que la litho-
graphie, considérée sousle rapport de l'art, a un grand
avantage sur la gravure en taille-douce, en ce qu'elle
exige moins d’'¢tude, et qu'indépendamment du bon marché,
elle peut lutter et soutenir avec avantage la comparaison
avee les anciens procédés. Elle se préte a toul, imite tous
les genres, tous les procédés, depuis la gravure sur bois, le
lavis, 'eau-forte, la maniére noire, le pointillé, le burin, la
pointe séche, la plume, le crayon, jusqu’a la chromo-litho-
graphie ou imitation des tableauvx a T'huile.

Pour citer les noms des artistes qui se sont distingués
dans I'art du dessin lithographique, il faudrait rappeler ici
ceux de tous les dessinateurs de profession, ainst que ceux
de presque tous les peintres célebres de nos jours, qui se
sont occupés de cet art, que I'Allemagne, il nous faut I'a-
vouer, a praliqué bien avant nous.



CHAPITRIEE XXII

GILLOTAGE OU PANICONOGRAPHIE.

Le gillotage consisle & reporter sur une plaque de zinc
planée ¢t polic I'épreuve d'un dessin lithographié, auto-
graphié ou gravé, puis & faire mordre celle épreuve avec
de 'acide nitrique fortement étendu d'cau. On fait difléren-
tes morsures; aprés la premiére, qui doit étre trés légére, on
retire la planche que l'on débarrasse au pinccau des scls
qui y seraient restés, puis, chauffaut la plaque, on encre de
nouveau au rouleau de lithograplie, on étend une nouvelle
couche de résine, el la morsure recommence, mais plus
¢nergique et plus prolongée. Une fois terminé, on fixe ce
clichié sur bhots.

La figure ci-jointe donne un spéeimen des épreuves ob-
tenucs d'apres ce procédé.
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CHAPITRE XXIII

LISTE PAR ORDRE ALPHABETIQUE DES PRINCIPAUX GRAVEURS ET
AQUAFORTISTES.

[l sera peul-ctre agréable a nos lecteurs de connaitre le
nom des principaux graveurs dont les ceuvres sont cn
haute estime parmi les collectionneurs. L'embarras de
savoir si tel ou tel graveur est en renmom, si ses ceuvres
valent réellement la peine d’étre collectionnées, nous a
déterminé i reclhierchier, parmi les graveurs cf aquafortistes,
ccux dont les productions sout les plus estimées, ct dont
les ventes aux enchicres publiques ont consacré le talent et
la réputlation.

Aldegrever, tenry, éleéve d’Albert Diirer.

Aliamet, Francois-Germain (travailla d’apres les anciens
mailres).

Almeloven, Jean (caux-fortes).

Altedorfer (éleve d’Albert Diirer).

Anderloni (graveur d’apres les tableaux de PPoussin).

Andréaui, André (estampes trés recherchéces).

Anzehin, Jean-Lonis. -

Aquila, Pierre-Irancois (graveur, d'aprés Annibal Carra-
chey.

Ardell, James-Mac (graveur en manicre noire).

Augustin de Saint-Aubin (graveur sur pierre).

Audenacrt (Van).

Audouin, Pierre (a graveé d'aprés le Corrcge).
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Audran, Gérard (graveur d’histoire).

Aveline, Pierre (graveur de paysage d’aprés Berghem, ete.).

Avril, Jean-Jacques (graveur d’histoire et genre).

Baldini, Bacio (graveur sur cuivre, vignettes).

Balechou, Jean-Jacques (graveur d'aprés Rigault, Ver-
net, cte.).

Balliu (De), l'ierre (graveur d’aprés Rembrandt).

Ballard, Louis-Pierre (graveur a 'cau-forte, paysage).

Banzo (graveur d’aprés Raphadél).

Baquoy (graveur d'aprés Lesueur, Monsiau, Gérard, etc.).

Barlolozzi, Francois (graveur au burin, au poinlillé, a
I'eau-forle).

Bas (Le), Jacques-Philippe (graveur d'aprés Teniers, Joseph
Vernet, etc.).

Baudet, Elienne.

Bauduin, Francois (a gravé d’aprés Yan Der Meulen).

Beaugean (graveur, marines).

Berghem, Nicolas (graveurd I'ecau-forle, animaux, paysages).

Barlow (graveur a 'ecau-forte).

Bouclier (graveur a I'eau-forte).

Bléry (graveur a l'eau-forte).

Beauvarlet, Jean-Firmin.

Beauvais, Nicolas-Dauphin (graveur d’aprés Poussin, Le-
sueur, Yan Dyck).

Beham, llans Sebald.

Beisson, Francois-Joseph-Elienne (graveur d'aprés Ra-
phaél).

Belte (De la), Elienne (graveur, paysage, chasses, lour-
nois, etc.).

Bénazech, Pierre-Paul (graveur de marines et paysages).

Bence (graveur & I'cau-forte, vues d'ltalic).

Bervic, Charles-Clément (graveur d'apréz le Guide, Callet,
Regnault, Mérimdo. ele.).
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Belellini, Pierre (graveur d'aprés Raphaél, Gentileschi,
Reliberg, elc.).

Binck, Jacob.

Biscanio, Barlhélemy (graveura 'eau-forte).

Bisi (graveur d’apres Rapliaél).

Bloemaert, Corneille (graveur d’aprés Raphadl, le Guer-
chin, etc.).

Blotting, Abraham (graveur a la pointe et au burin).

Blot, Maurice (graveur d’aprés Pousgin, Guérin, etc.).

Bocholt (Van), Frangois (graveur au burin sur cuivre).

Beel, Pierre (graveur d’animaux).

Boissieux (De), Jean-Jacques (graveur de paysage).

Bol, Ferdinand (graveur & I'cau-forte).

Bolswerl, Sclielte (graveur de portraits, histoire, paysages,
d’aprés Rubens, Yan Dyck, Jordaens, etc.).

Bonato, Pierre (graveur des maitres italiens).

Bonasoni ou Bolognése, Jules.

Boss, Abralram (graveur d'architecture).

Both (graveur a I'eau-forte).

Boticello, Sandro.

Bouillard, Jacques (graveur d’aprés Mignard, Poussin, etc.).

Bouillon (graveur a I'eau-forie),

Boulanger.

Bourdon, Sébastien (graveur d’aprés ses dessins).

Bourgeois, Florent-Fidele-Conslant (graveur & la pointe).

Bourgeois, Eugtne (éleve de Wille).

Boulrois, Philibert (graveur d’aprés Rembrandl).

Bovinet (graveur d'aprés les Llableaux des grands maitres).

Breenberg, Bartholomé (graveur a I'eau-forte).

Brebiette, Pierre.

Brown, John (graveur de paysages).

Bruyn (De), Nicolas (graveur d’aprés ses compositions).

Bry (De), Théodore (graveur de portraits).
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Bry (De), Marc (graveur d'animaux).

Byrne, Guillaume (paysages).

Callot, Jacques (graveur a I'cau-forte).

Camerata, Joseph (artiste de talent, a gravé pour la galerie
de Dresde).

Canalett) (graveur & I'cau-forte).

Canot, Pierre-Charles (graveur, paysages ct marines).

Cardano, Philippe.

Carmona, Emmanuecl-Salvator (graveur au burin).

Caroni(graveur d’aprés Raphadl).

Carraclie, Augustin, et Annibal (graveurs a I'eau-forte).

Cars, Laurenl (graveur d’aprés Lemoine, Vanloo, Boucher).

Casliglionne (De), Benedette.

Chazteau, Guillaume (graveur, portraits, histoire, paysages).

Chastillon, Lows.

Chateigner, Dominique-Eustache {(canx-fortes).

Chatillon, G. (graveur d'aprés Girodet, Guérin, Poussin.

Chauveau, Francois (graveur a la pointe).

Chéreau, Francois (graveur au buri, portraits).

Chéron, Louis {graveur, histoire).

Chodowiecki, Daniel (graveur de vigneltes).

Choffard, Pierre-Philippe (graveur de vignetles).

Claessens, L.-A. (gravenr d’aprés Rubens, Rembrandt, Mi-
chel-Ange, cle.).

Claude Lorrain {gravemr a 'eau-forte).

Clemens, Jean-I'rédéric (paysages).

Clerc (I.e), Sébastien (pavsages).

Clouet, Pierre (gravenr. genre de Ponting).

Cochin, Nicolas-Charles (graveur a la pointe, an burin,
portrails et vignettes).

Coing, Jacques-Joseplr.

Collver. Josepl {graveur au poinlillé).

Coquerel. Charles-Pierre(eraveurd'apres Teniers et Vernet).
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Cordier, Robert; Cordier, Louis (graveurs de géographie,
vignetles).

Corneille, Michel (graveur a 'cau-forte).

Cort, Corneille.

Couché, Jean (paysages).

Couppé (graveur au pointillé).

Coypel, Anloine (graveur & 'cau-forte).

Cunego, Dominique (graveur d’aprés les mailres italiens).

Cuyp (graveur & I'eau-forte).

Dague, Victor.

Danzel, Jacques-Claude (graveur d’apres Fragonard, Bou-
cher, Grenze).

Danzel, Eustache.

Delen (Van), Corneille (graveur de portraits).

Dambrun.

Daudel, Jean-Baptiste (graveur de paysages et marines).

Daullé, Jean (graveur de portrails).

David, Anne-Francois (graveur d'liistoire et portraits).

Debucourt, Louis-Plilibert.

Delaporte, J.-J. (graveur a I'ecau-forle, architecture).

Delanoy, Nicolas-Robert (vignetles).

Delatre (graveur, vignetles).

Demarteau, Gilles (graveur dans le genre du cravon).

Dennel, Louis, et Nicolas-Joseph.

Dequevauviller, Francois (graveur de pavsages, d'apres
Berghem et les maitres flamands).

Desnoyer, Auguste-Gaspard-Louis-Boucher,

Desplaces, Louis (graveur d'aprés Jouvenet).

Devillier fréves (graveur de vignelles et paysages).

Dickinson, Wilham (graveur en manic¢re noire).

Dien, Jean-Bapliste (graveur de portraits).

Dietrich, Chrétien-Guillaume-Ernest (graveur a 1'cau-forte).

Dissard (graveur au pointillé).
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Dorigny, Nicolas (graveur, pointe et burin).

Dossier, Michel.

Drevet, Pierre (gravure fine et précieuse).

Duchange, Gaspard (graveur d'aprés le Correge).

Duflos, Charles (graveur a la pointe et au burin).

Dunkarton, Robert (graveur en maniére noire).

Dufour, Pierre-Charles-Nicolas.

Dujardin, N. (graveur & l'eau-forte).

Duparec.

Duplessi-Bertaux, Jean (graveur a I'eau-forte).

Dupreel, Jean-Baptiste-Michel (graveur d’aprés les maitres
italiens.

Dupuis, Charles et Nicolas (a gravé d'aprés Carle Vanloo).

Diirer, Albert (graveur sur bois et au burin).

Duttenhofer (graveur de paysages).

Dyck (Van) (graveur & I'cau-forte).

Earlom, Richard(graveuren maniérenoire, lavis et pointillé).

Edelinck, Gérard (graveur, burin, d’aprés Raphaél, Lebrun,
Rigaud, ete.).

Elliot, Guillaume (graveur de paysages).

Ellis, William (graveur de paysages).

Elluin, Blaise.

Facius, Georges-Sigismond et Jean-Gottheb fréres (es-
tampes trés recherchées).

Faithorn, William (graveur au burin, portraits, et graveur
en maniére noire).

Faldoni, Jean-Antoine.

Febvre (Le).

I"errani.

Finiquierra.

Filhol, Antoine-Michel (graveur & I'eau-forte).

Fiquet, Etienne (graveur de portraits, d’aprés Mignard,
Rubens, Van Dyck).



GRAVEURS ET AQUAFORTISTEN, 175

Fittler, James (graveur de paysages d’aprés Claude Lor-
rain, et de marines).

Flippart, Jean-Jacques (graveur d'aprés Greuze et Vernet).

Folo, Giovanni (graveur d'aprés le Corrége).

Fontana, Pierre (graveur d'aprés Raphaél, ete.).

Forssell (graveur, portraits, d’aprés Van Dyck, Van Os-
tade, ctc.).

Forestier (graveur de portraitsd’aprés Gérard Dow,le Titien).

Fortier (graveur de paysages).

Fossoyeux, Jean-Baptiste (graveur d’aprés Gérard
Dow, ete.).

Fragonard (graveur a I'eau-forte).

Frezza, Jean-Jérome (graveur d’aprés le Guide, ete.).

Frey, Jaeques (graveur de portraits et genre).

Frey (De) (graveur. portraits).

Fruytiers, Philippe (graveur a I'eau-forte, portraits).

Fvt, Jean (n’a produit que 16 planches d’animaux).

Gialle, Corneille. dit le Vieux.

Garavagha.

Gauguin (éléve de Honston).

Gautier, Léonard (graveur au burin. Le jugement dernier,
d'apres Michel-Ange).

Geissler, Frédéric (graveur de paysages, d'aprés les mai-
tres flamands).

Gelée, Claude, dit le Lorrain (a gravé une suite de 28 pay-
sages trés recherehés).

Gessner, Salomon.

Geyser, Cliristian-Gottlieh et Frédérie-Auguste (graveurs
a 'eau-forte).

Ghendt (De). Emmanuel-Jean-Népomucene (graveur de
vignetles).

Ghisi, Georges, dit le Mantouan (graveur de portraits et
paysages).
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Gillot, Claude (graveur i la pointe).

Girard (graveur en maniére du crayon. d’aprés Poussin,
Raphadl, Gérard).

Girardet, Abraham (graveur d'aprés Raphaél, Jules Ro-
main, Poussin).

Gmelin, Guillanme-Frédéric (graveur de payvsages).
Godefroy, Francois (graveur de vignettes, pavsages, allé-
gortes d'apreés La Hyre, Claude Lorram, Leprince).

Godefrov, Jean (graveur d'apris Gérard, Isabey).

Goltzius, Henrt (a1 mité les estampes d’Albert Diirer, a gravé
les Métamorphoses d'Ovide, les Muses, les Vertus, le
Chien).

Gondolphi.

Gouaz (Le), Yves (graveur de marine, d'aprés Ozanue).

(ioulu, F.-Sébastien (graveur de portrails, d’aprés 'orbus).

Green, Valentin (graveur a la maniére noire).

tireig, J.

Guotin, J.-M. (graveur d'apres Hesse, Guérin, Lormier, elc.).

Guttemberg, Charles (graveur de payvsages).

Hackaerl, Georges (graveur de payvsages).

Hainzelman, Elie el Jean (graveurs trés estimés. Maniére
de Poilly).

Iall, John (graveur, portraits et hisloire;.

llaldenvang, C. (graveur de paysages).

Heath, Charles (graveur de vigneltes).

Héqgquel, Robert.

lHeina (graveur d’aprés les maitres flammands),

[less, Charles.

Hollar, Wenceslas (graveur d'animaux, insectes, elc.).

lHondius, Guillaume (graveur de portraits, d'aprés Van-
Dyck).

[tortemels, I'rédérice.

Hlonbraken, Jacques (graveur de portraits).
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Huber(, Francois (portrait de Marte-Antoinette),

Huret.

Ingouff, Francois-Robert et Pierre-Charles (graveurs d'a-
prés Greuze, Will, etc.).

Ingram, Jean (graveur trés estimé).

lode (I’. de).

Janinet, Francois (graveur en couleur).

Jardin (Du), Karel ou Charles (graveur a 'eau-forte).

Jazet (graveur & Il'aqua-tinte, graveur d'apres Carle
Yernet, etc.).

Jeaurat, Edme {graveur d’aprés Paul Véronése, Mola, etc.).

Jode (De), Pierre (graveur, portrails d’apres Van Dyck).

Johannot, C. (graveur, vignettes au pointillé).

Juckes, IFrancois (graveur au pomtillé, aquna linta).

Klauber, Ignace-Sébastien (graveur de portraits).

Killian, Philippe-André (graveur d'histoire).

Kobell, Ferdinand et Guillaume (graveurs a 'eau-forte).

Koninck, Salomon (graveur d’aprés Rembrandt).

Kuntz, Charles (graveur de paysages).

Lairesse (De), Gérard.

Lanfranc.

Langlots, Pierre-Gabriel et Vincent-Marie.

Larmesin (De), Nicolas (graveur de portraits et listoire).

Laurent, Pierre (graveur de paysages).

Laurent, Henrt (graveur daprés Poussin, le Dowmini-
quin, ete.).

Laugier, Joseph (graveur daprés lersent, Delorme, Ra-
phaél, ete.).

Lebas, Jacques-Philippe.

Leuw (De), Guillaume (graveur a I'eau-forte).

Lempereur, Louis-Sumon (graveur de portraits et Listoire,
d’aprés Rubens, Palaméde, La Fosse).

Lenfant, Jean (¢léve de Claude Melan, portraits).

12

-~
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Lefilleul, Gilbert (¢léve de Daret).

L.evasseur, Jean-Charles (éléve de Beauvarlet, graveur d'a-
pres Vanloo).

Lestudier dit Lacour (graveur de portraits et vignelles).

Lépicié, Bernard (graveur de portrailg, histoire et genre).

Lerouge (graveur a I'eau-forte).

Leroux (graveur de portrails cl vignettes).

Lerpiniére, Daniel (graveur de paveages et marines).

Leyde (De), Lucas {graveur d'histoire, portrails).

Lienard, Jean-Baptiste (graveur de pavsages),

Lievens, Jean, graveur & 'eau-lorte et au burin).

Lignon, Etienne-Frédéric (graveur de portrails, histoire).

Lingcée, Charles-Louis (graveur de portraits J'aprés Isa-
hey, etc.).

Lips, Jean-Ilenrt (graveur. Portraits d’aprés- Drouais et
Gdrard Dow, ele.).

Loir. Alexis (graveur au burin d'aprés Lebrun, Jouve-
net, ete.); =on frérve Vieolus (graveur a 1eau-forte).

Lombart, Pierre (graveurs de portraits).

Longht, Joseph (graveur d'aprés Raphaél, le Correge, ete.).

l.ongueil, Joseph (graveur de vignettes).

Lowry, Wilson (graveur a la pointe et au burin, d’apreés
Claude Lorrain et Poussin, etc.).

Lutma, Jean (graveur dans la mani¢re du crayvon, portraits).

Luyken, Jean.

Major, Thomas (graveur au burin, paysages).

Macret, Charles-Francois-Adrien (éléve de Nicolas Dupuis,
et Sittrait de Montigny, mort sans pouvoir terminer sa
planche du siége de Beauvais).

Malbeste, J.-P. (graveur, histoire, genre).

Mancceau (graveur ae vigneltes).

Mantégna, André (graveur au burm, trés rare).

Marais, lenrt (graveur daprés Jules Romain, etc.).
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Maratte, C.

Mare, Antoine (Voir Raimondi).

Marcuard, Roberl (graveur au pointillé, éléve de Bartolozzi).

Mai'iage, L.-I". {graveur d'aprés Poussin, elc.).

Martine, Pierre-Antoine (graveur an burin, a la pointe et
en maniére noire, portraits, payvsages, ete.).

Maszo, Finiguera (en 1460; 43 pitces sont connues de lui).

Mason, James {graveur a la pointe, au burin, paysages,
d’apres Glaude Lorrain).

Masquelier, Louis-Josepl, et son fils (graveurs de paysages,
portrails, histoire).

Massard, Jean (graveur de portraits et genre).

Massard fils, Raphaél-Urbain (graveur au burin, d’aprés
Gérard, Girodet, Raphadl, ete.).

Massol (graveur d’aprés le Thiers, elc.).

Masson, Antoine (graveur d’histonie, portraits, d'aprés le
Titien).

Malthieu, Jean (graveur de pavsages).

Maupin, Paul {graveur sur bhois d’apreés Stella).

Méadons (graveur de genre).

Mecheln (Vanj, Israél, pére et fils (graveurs sur cutvre; trés
rares).

Mecon (graveur au poinlillé).

Mellan, Claude {graveur au burin d’aprés le Tinloret, ete.).

Mellini, Charles-Dominique (eraveur d'aprés Drouais et
Loutherbourg).

Meulmeester, Joseph (graveur ¢’aprés Apdré Rolari, ele.).

Michel, Jean-Baptiste (graveur & la pointe, an burin, au
pointillé),

Michault, Germain (graveur de vues et jardins, d’aprés Car-
montelle).

Middiman, Samuel (graveur de paysages, d'aprés Ber-
ghem, etc.).
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Migneret, Adrien (graveur de portraits, genre et vignelttes).

Milton, Franeots (graveur de payvsages).

Mitan, James (graveur de vignettes).

Mitelli, Joseph-Marie (graveur d'apres les grands maitres).

Moles, Pascal-Pierre (gravear aa burin, d’aprés Yan Dyck,
le Guide, ete.).

Morel, Antome-Alexandre (graveur au burin, d’aprés David,
Giroust, le Gude, ete.).

Morghen, Raphaél (graveur au burin, d'aprés Léonard de
Yinci, Raphadél, Van Dyek, Kaulfmann, le Guide, ete.).

Morin, Jean (graveur de portraits).

Muller, Jean (graveur de portraits, histoire).

Muller. V.-Jean-Gotthard (graveur a I'eau-forte el au burin,
graveur daprés Raphaél, le Dominiquin, Frumbull,
Duplessis).

Muller, Frédéric, tils de Gotthard Muller (graveur au burin .

Muller, H.-Charles (portraits, vignettes).

Munnickhuyzen, Joseph (graveur, portrails, daprés Lim-
hourg et Plasse).

Murphy, John (graveur en manicére noire, graveur d'apreés
Rembrandt, West, etc.).

Natalis, Michel,

Nanteuil, Robert (graveur de portraits).

Newlon. James (graveur a la pointe. payvsage).

Nicolet. Benoit-Alphonse (graveur de vignettes el paysages).

Niguel freres.,

Nolpe, Pierre (graveur de portraits, hitstoire, vues, pavsages.,
graveur & Peau-forte et au burin).

.\'0\'e'lielCum:\no("m\"ut\‘ aleau-forte daprés Rembrandt .

Nulter, Guillaume (graveur au pointitlé’.

QOortinan (graveur d'apreés les peintres flamands et hollan-
dais).

Ostade (Yan), Adrien graveur a I'cau-forte).
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Ottaviani, Jean (graveur d'aprés Raphadél, les loges duVali-
can).

Oudry, Jean-Baptiste (graveur d'animaux).

Ozamie, Nicolas el Pierre (graveurs, vues el marines).

Parboni (graveur de paysages).

Parmeggiano, Francoiz-Mazuoli, dit le Parmesan (graveur &
Peau-forte).

Patas, Jean-Baptiste (graveur au burin).

Pauquet, Jean-Louis-Charles (graveur a I'eau-forte).

Pavon.

Peach, James (graveur & la pointe, au burin; paysages,
d’aprés Claude Lorrain).

Penz, Georges (graveur de vues).

Perelle, Adam (graveur de paysages).

Pesne, Jean (graveur des tableatix de maitres).

Pétier.

Petil, Jean-Louis.

Picart, Bernard (graveur d’apres Lesueur, etc.).

Picot, Victor-Marie (graveur des grandes compositions,
d’aprés Amiconi).

Pigcol (graveur d’aprés David, Gérard, Hennequin, etc.).

Pillement, Victor (graveur de paysages).

Piranesi, Jean-Baptiste (graveur, architecture, ruines).

Piringer (graveur & I'aqua tinta, paysages, d'aprés Claude
Lorram).

Pitau, Nicolas (graveur dans la manicre de Poilly).

Pittery, Jean-Marec. N

Poilly, Francois (graveur d'aprés Mignard, ete.).

Pollard, Robert (graveur au burin, a 'eau-forte, a I'aqua
tinta : inarines, paysages, genre, ctc.).

Pontius, Paul (graveur d’aprés Rubens, Van Dyck).

Porelia, Antoine (graveur, paysages et geure, Claude Lor-
rain).
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Potre (Le), Jean (graveur de sa composition .

Potrelle, J.-L. (graveur de portraits).

Porporati. Charles {graveur au hurm, daprés Van Dyck.
Carle Vanloo, Van der Werll, elc.).

Potter. Paul (graveur a Feau-forte, animaux).

Pradier, C.-S. (graveur de portraits, genre, dapres Gé-
rard, ctc.).

Preisler, Jean-Martin et Georges (graveurs au burin, por-
traits).

I’révost, Benoit-Louis (graveur de vignetles, genre, his-
toire, ete.). .

Primavesi, Jean-Georges (pavsages d'apres Moucheron,
Ruyvedadél, Swaneveldt, etc.).

Prince (Lej, Jean-Baptiste (graveur au lavis).

Pye, Jolut (graveur & la pointe, vignettes).

Queverdo, pere et fils (gravenrs & 'cau-forte et & la pointe,
vignettes).

Rados (graveur de portraits).

Ranmbach (graveur de genre).

Raimondi, Marc-Antoine (graveur de Raphail).

Ravenne (De), Marc.

Retnhart, Jean-Chrétien (paysages et vues trés rechierchés),

craveur a 'eau-forte et 3 la

o

Rembrandt, Paul Van Ryn {
poiute seche, d’aprés ses compositions).

Réville (graveur d’architecture).

Rlwein, Nicolas (graveur en maniére noire, d'aprés ltu-
bens, ele.).

Ribault, L.-F. (graveur d'aprés Van der Werfl, Netuzse, le
Titien. cte.). .

Riclhromme, Francois graveur d’apres Raplaél, Jules Ro-
main, clc.).

Roger, Barthélemy (graveur au pointillé, d’apreés Girodel,
Prud’hion, Gérard, ete.b.
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Roos, Jean-llenri (graveur a Feau-forte, trés estimé).

Roos, Salvator {graveur & la pointe).

Rosaspina, Francois (graveur d'aprés le Parmersan, le Cor-
rege, cte.).

Rossi, André (graveur au burin, de portraits, genre).

Rota, Martin (¢raveur tres recherche).

Roullet, Jean-Louis (élive de Poilly, graveur d’apres les
grands maitres).

Rousselet, Gilles (graveur d’apres le Guide, le Titien, ete.).

Ruysdael, Jacques (graveur i I'cau-forte, paysages).

Ryland, Willian-Wynn (gravear au burin, au pointillé, et
dans le genre du crayon. Tres recherché).

Sadeler, Jean et Raphaél (graveurs recherchiés).

Saftleven, Herman (graveur a I'eau-forte).

Schiavonetti, Louis (graveur, histoire et genre).

Schinker (graveur d'aprés Raphadél).

Schlicht, Abel (graveur a I'aqua tinta).

Schmidt, Georges-Frédéric (gravenr au burin et a la
pointe).

Schmutzer, Jacques (graveur au burin, Fapres Rubens, ele.).

Schaen, Martin (un des inventeurs de la gravure au burin).

Schro:der {graveur de paysages, vues).

Schuppen (Van), Picrre (graveur de portraits, d’apres Van
der Meulen, Raphaél, ete.).

Schuut, Corneille (graveur a I'eau-forte).

Scorodoomofl, Gabriel (graveur au pointillé'.

Sellier (graveur de vues et paysages). 7

Sharp, Wilham (graveur d'histoire, d'aprés le Gude,
West, ete.).

Sherwin, Jolin-Keyse (graveur au burin, en maniére noire
ct au pointillé).

Stlvestre, lsraél (graveur de vues, genre Callot, trés re-
cherché),
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Simoneau, Charles (graveur dans tous les genres).

Smnith, George et Jolm (graveurs a 'eau-forte).

Smith, John-Raphaél (graveur & la poiule el au pointille).

Sneyders, Francois (graveur a I'eau-forle).

Sneyrs, Henry (gravures trés recherchées).

Soupelen.

Soutman, Pierre.

Spierre, Francois (graveur au burin d’aprésle Corrége, ete.).

Staren (Van) (graveur de paysages).

Steen (Yan den) (graveur & la poinle et au burin, trés
recherché).

Stella, Claude-Boussonnet {graveur d'apres Poussin, ete.).

Strange, Robert (graveur au burin d’aprés le Guide, le Ti-
tien, Van-Dyck, etc.).

Subleyras, Pierre (gravenr & la pointe).

Surrugue, Louis (portrails, histoire).

Suyderhoef, Jonas.

Swaneveldt, Herman (graveur a 'eau-forle).

Tardieu, Nicolas-llenri (graveur d’aprés Coyvpel el autres
maitres).

Tardieu, Pierre-Alexandre (graveur de porlrails).

Taveruier (graveur de portraits).

Tempesta, Antoine.

Testa, Pierre el César (gravure a I'eau-forte).

Thew, Robert (graveur au pointillé et a I'aqua tinla).

Thomas, Louis-Charlemagne (vignettes d'aprés Maurilier,
éléve de Beauvarlet.

Thomassin, Simon-llenrt (portraits).

Tiepolo (graveur & 'eau-forte).

Toscht (graveur de vignelles),

Tourneyson, Jean-Jacques (graveur d’apres les maitres).

Ulmer, C. (zraveur d’aprés Mignard, André Solari, Van
der Rtelot).
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Vallée, Simon (graveur, portraits, histoire, pointe ect
burin).

Vallet, Guillaume,

Veau (Le) (zraveur, pavsage, genre, d'aprés Van der Meer,
Verunet, Diétrich, ctc.).

Venitien de Musis, Augustin (gravures trés reclierchées).

Vermeulen, Corneille (graveur au burin, d’aprés Largillere,
Rigaud, de Troy, etc.).

Vidal, Geraud (graveur d'aprés David, Lavrince).

Villain (Le) (G. R.).

Villamine, Francois,

Villerey (graveur d’aprés Lesueur, elc.).

Visclier, Corneille (graveur & la pointe et au burin, genre
et paysage, d'aprés Berghem et Van Ostade. Ses com-
positions d’aprés lui-méme sont trés recherchées).

Vivarés, Francois {graveur de paysages, d'aprés Claude
Lorrain, etc.).

Vliel Van) (gravures a l'cau-forte, trés recherchées).

Voerst (Van), Robert (graveur de portraits daprés Van
Dyck, Vouet, etc.).

Voyez, Francois et Joseph Nicolas (graveurs d'apres Greuze,
Lenain, Parrocel, Gérard Dow).

Volpato, Jean (graveur d’aprés Raphaél, ete.)..

YVosterman, Lucas (graveur au burin, d’apres Rubens).

Wagner, Joseph (graveur a la pointe et au burin).

Ward, William (graveur en manitre noire et au pointillé,
d'apres les maitres anglais). -

Waterloo, Antoine {gravure i V'eau-forte, paysages).

Watson, Thomas et James (graveurs en maniére noire et
au pointiilé).

Weirotter, Francoic-Edmond (graveur & la pointe, pay=a-
es)
Xy

as

P

Wierix, Jérome (pay=ages el genre).
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Wille, Jean-George {graveur au burin, portraits, snjets
d’apres fes maitres hollandais

Wolgemnth, Michel (graveur sur bois, cuivre ; maitre d’Al-
bert Diirer).

Woolet, William (gr

Worlidge, Thomas (a imité Rembrandt, a publié dans <a
manicre 140 picces fort estimées).

aveur de pavsages, histoire).

Wvck, Thomas (graveur a la pointe, tres recherché).
Zingg, Adrien (graveur de pavsages, d’aprés Didtrich,

Gessner. ete.).
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Rambert.
Raffet.

Rouarguec.

Sanson.

RESTAURATION

DEs GRAVURES.

Soulange-Teissier,

Stalder.
Vernet, Horace.

Vernet, Carle.



CHAPITRE XXV

RESTAURATION DES DESSINS, AQUARELLES, GOUACHES, PASTELS
ET MINIATURES.

Les dessins i I'encre de Chine sont ceux qui se prétent le
mieux au nettoyage et & laréparation, cu égard a la grande
fixit¢ de cette encre et & son insolubilité dans l'eau. Les
raccords sc font également fort bien avec cette méme
substance employée soit au pinceau, soit avec la plume.

Iin présence d'un semblable dessin, on peut done recourir
sans crainte aux lavages & pleine eau; mais il faut éviter
tout frottement. Des taches d’huile, de sang, de rouille,
d'encre ou de boue, viennent-clles & souiller 'épreuve,
on traile ces taches de la méme maniére que nous l'avons
indiqué dans un chapitre précédent pour le blauchiment
d’une gravure et I'enlevage de ses différentes taclies ; puis,
toutes les opérations terminées, on remonte le dessin snr
un fond en le collant aux angles seulement, aprés l'avoir
préalablement repassé avec un fer Jégérement cliaud.

Lorsqu'il s’agit de dessing aux cravons de couleur, de
dessins & la mine de plomb, au crayon Conté, voire méme
de fusains, le contact de T'cau ne leur canse aucun préju-
dice; on peut méme y prolonger leur séjour sans rien
compromettre.

L'enlevage des taches se fait également comme il se
pratique sur les gravures, et I'huile et le vernis disparais-
sent avec le secours des dissolutions alcalines dont on ncu-
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tralise ensuite 'eflet au moven d'un lavage a 'eau acidulée.

On séche, & I'air libre, le dessin =uspendu & une corde
pour faciliter I'évaporation de I'eau. 11 faut éviter de sécher
ep appliquant une feuille de papier buvard, et bien se
rappeler que le moindre frottement peut entrainer la perte
du dessin. Les parties & refaire se font avee les mémes
cravons avant servi a établir le dessin.

Aguarelles.

e nettovage el la restauration des aquarelles exige de
grandes précautions : il ne peut dans aucun cas se faire i
arande eau, car l'aquarelle, n‘ayvant aucune fixité sur le
papier, dizparaitrait infailliblement an contact de Teau.

Il faut done, pour mnettover une aquarvelle, la passer
d’abord enticrement a la mie de pain rassis pour la débar-
ragser de la poussicre, de la fumée ou de tout corps étran-
cerqui pourrait la souwiller. Ainsi traitée, elle reprend un as-
pect de propreté, que viennent seules atténuer les différentes
taches qui peuvenl s’y trouver; soit cncre, huile. sang,
rouille, ou toute autre.

Pour enlever ces taches, 1l faut un remede énergique,
une véritable opération chirurgicale, c'est-it-dire procéder
4 la suppression méme de la tache en formant un trou dans
laquarelle, trou que l'on rebouche ensuite soit avec du
papier Whatman, soit avec du papier llearding, du
Creswick, du Cattermole, du papier francais dit de Rome,
torchon ou demi-torchon ow lisse, suivant la nature et la
couleur de celut qui a été emplové pourexceuter I'aquarelle.

On procéde au rebouchage du trou comme nous 'avons
indiqué, chapitre vou de la seconde partie, page 139 pour
les partics manquantes des gravures; pws, une fois la
piéce rapportée, on commence les raccords.
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Si Faquarelle aun aspect brillant et parait comme vernie,
on introduit dans F'eau servaut & délayer les couleurs une
goutte d'un liquide anglais, appelé Megilph, qui leur com-
muniique du brillaut et les lixe au papier. 8i celle partie
raccordée n'est pas assez brillaute, on applique dessus une
seconde couchie de ce liquide employé plus concentré : de
suite la partie raccordée reprend son brillant.

II n'y a plus qu'a monter Faquarelle en la fixant aux
quatre angles, sur un papier ou carton de support.

Gouaches.

Les gouachies out Ia mémerépugnance que les aquarelles
pour I'eau ; aussi conseillons-nous, pour enlever les taches
qui peuvent s'v trouver, de prociéder, par les mémes
moyens<, i l'enlevage de la tache et a la réparation dun
trou.

Le raccord se fait avec des couleurs toutes spéciales;
car dans ce genre e peinture le blanc formne la base de
toutes les couleurs; il s’ajoute en surcharge pour former
les lumicres, tandis que dans I'aquarelie c’est le hlanc du
papier qui joue ce principal réle. H faut une grande habi-
tude du coloris pour arriver exactement au raecord des
teintes; il vaut mieux faire plus clair pour commencer que
plus foncé, car on a la ressource des glacis pour arriver au
ton voulu.

11 ezt bien difficile de voir qu'une gouache a éi¢ réparée,
lorsqu’elle sort des mains d’un restaurateur habile.

Pastels.

lLes principales causes de la délérioration des pastels
sont, comme nous ['avons déja mdiqué pour les gravures :
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[o La nature du carton sur lequel le papier s¢ Llrouve
tendu et sa décomposilion au contact de 'humidilé;

2¢ L'air s'introduisant soit par la feuillure du cadre du
cHté du verre, soit par le carton, du c6té du dos, et dont la
présence continue détériore la couleur elle-méme;;

3° Les piqrires dinsecles et de vers;

4° Le soleil mangeant certains tons tendres ;

5° La vapeur d’eau se condensant sur le verre par la cha-
leur des rayons solaires ¢t la présence de 'humidité du mur
et du carton sur lesquels repose I'aquarelle;

G° Lesvitres fendues, laissant a la longue une trace noire,
occasionndée parl'infiltration de I'air, lapoussiére et la fumée.

Tels sont les accidents de nature différente auxquels on
ne saurail remédier efficacement sans ¢tre réellement pas-
telhiste soi-méme; car toules ces retouches relevent de I'art
proprement dit.

Apres avoir enlevé du cadre le pastel a réparer, on
commence par reboucher les trous de vers, les déchirures,
en collant a I'envers du papier sur lequel repose le pastel
de petits morceaux de papier végélal destinés a servir de
supports a la picce, et ce, avec le moins de colle possible.
Iinsuite, découpant dans les coins du pastel la picce néces-
gaire pour reboucher de trou, on 'ajuste comme on le ferait
pour une mosaique; puis on I'enduit de colle, évitant d’'en
metlre sur la partie qui doit recevoir le pastel, et on laisse
s¢cher.

Cette opération terminée, 1l ne reste plus qu'a raccorder
le pastel, travail qui se fait avec le doigt et le crayvon de
pastel tendre, en donnant d’abord la teinte du fond, puis en
revenant par-dessus avec des touches plus accenluées «i le
travail est exécuté par hacliures.

C'est ¢n présence de I'ceuvre que le talent de l'artiste res-
tauralteur se révéle.
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Une fois la restauration aclhievée, on replace le pastel dans
son cadre, apris avorr préalablement bien nettoyé le verre
a I'esprit-de-vin, puis on garnil intérieurement le verre et les
feuillures du cadre de bandes de papier, pour intercepter
le contaet de ['air extérieur.

Un papier bleu ou de toute autre couleur recouvre ¢gale-
ment I'envers du cadre; on le place a cheval moilié snr le
bois de ce dernier, moilié sur le carton supportantle pastel,

'ceuvre est ainsi rétablie dans son étal primitif.

Restauration des miniatures.

Pour bien restaurer une mintature, il faut étre réellement
artiste, ear en méme temps qu'un travail de patience, c’est
ausst une cenvre dart que d'exécuter toutes ces relouches
au pointillé et de reconstituer les traits du dessin.,

LLa miniature se peint le plus ordinairement sur ivoire ou
sur velin, en se servaut de couleurs délayées & 'cau lége-
rement gomméde.

Dans la mimature, les clrairs se font par des teinles poin-
tillées et superposées. les draperies et les accessoires s'exé-
cutent a la gouaclhie recouverte de Dbachures serrées et
croisées.

Parmi les miniaturistes les plus en renom du dix-huiticme
siécle il faut citer : Ferraud, Klingstet, Leblond, Tibaldi,
Mengs, Baudoin, Charlier, Dumont, ete.

Parmi ceux du dix-neuvicme siécle, Augustin, Isabey,
Aubry, Saint, Millet, Mansion, M™®¢ Jacquotot, de Mirbelle,
Callaut, etc.

C'est souvent aux ceuvres de ces artistes en renom que le
restaurateur est obligé de s’atlaquer. Ce n'est donc qu'en
tremblant qu'il doit &'y résigner, et sir de son talemt,
Quoi qu'il en soit, 11 doit éviler & tout prix de recouvrir

13
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le maitre. et ne toucher que juste la place a réparer.

Rien dan: ce genre de restauration ne doit donc étre
liveé au hasard. et si I'on ne se sent pas les capacités néces-
sqires. 1l vaut mieux renoncer a entreprendre ce cenre de
restauration que de s'exposer & détruire, par la plus pelite
maladresse. une ceuvre dont la perte serait irréparable.

Lor:qu’l mangque un coin diveire. ou que la miniature a
été transportée dans un cadre plus grand. on ajoute des
plaques d'ivoire de la méme épaisseur en les rapprochant
le plus powtible de la miniature a restaurer. Une fois bien
ajustées, on colle ces plaques zur le fond. avec de la colle
d'amidon.les maintenanten presse pendant plusieurs lieures.
Qn rebouche les fentes avec un peu de mastic formé de poudre
de pastel. comme il est dit au chapitre de= recettes. puiz on
s'occupe du raccord de la peinture.

L'ivoire se coupe avec des ciseaux.
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CHAPITRE PREMIER

DPES ANCIENNES RELIURES,

L'art de la reliure remonte & une trés haute antiquité ;
elle ful non seulement un moyen de conservation, mais
encore un ornement pour Peeuvre qu’elle eul mission de
protéger.

Bien que les premiers manuscrits n’aient été écrits ou tracés
que sur des bandes mises en rouleaux, fabriquées d’¢écorces
F’arbres, ou sur des feuilles préparées et sécliées, ils n’en
furent pas moins recouverts ’enveloppes en parclicmin et
d'étuis enjolivés, qui servirent & les protéger contre I'action
dévastatrice du temps, les injures climatériques, Phiumi-
dité, la chaleur, la pouscitre, les taches de toute nature,
qui. en endommageant 1'ccuvre, finissent & la longue par
Ja détériorer complétement.

Exéculés dans de telles conditions, on concoit aisément
que les manuscrits se prétaient fort mal, par leur forme, &
'art du relieur, et qu’ils ne renfermaient en eux aucune
des conditions exigibles pour recevoir la riche parure dont
on orne les livres aujourd’hui.

Le premier pas cependant était fait vers la reliure. Ce
progrés devall s’accentuer davantage avec la transforma-
tion de la matic¢re sur laquelle on écrivait et la forme qu'on
lut donna: de ld naguirent les éléments propres a une in-
dustric nouvelle qui, dés ses débuts, s'éleva presque awn
niveau d'un art.
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En effet, dés que les feuilles de parchemin au lieu d'étre
roulées recurent une forme carrée, on songea de suite a les
réunir et a les grouper en un tout pour former ce que nous
appelons un livre. Ces feuilles volantes, réunies entre elles,
classées dans 'ordre de leur pagination, puis cousues ou
collées dans un dos mobile, renfermées entre deux planclies
de bois, de métal, d’ivoire ou de cuir, constituérent la
reliure du livre ; ¢'est-a-dire son lrabit, sa parure; parure
qui varia suivant la richesse et la rareté des inatériaux em-
ployés & son ornementation, sans avoir égard au mérite ct
a la valeur réelle de 'ccuvre, qu'elle enfermait ainsi sous le
faste souvent luxueux d’une splendide couverture, donnant
seule du prix & l'ouvrage.

La reliure était donc trouvée; avec elle prit aussi nais-
sance la Dbibliothéque, c’est-i-dire le meuble dans lequel se
renfermérent ces précicnx amis ; car, de tout temps, le livre
fut le consolateur, le consciller, le guide, et I'ami de
I'omme.

Nous ne nous attarderons point ici & suivre pas & pas la
voie et les progres que se fraya cet art 4 travers les dges:
il nous suffira de dire que déja, au vesiéele, les relieurs
avaient recours aux orfévres et aux lapidaires pour I'orne-
mentation de leurs reliures; téinoin le livre des évangiles
orné de pierres précieuses, que Bélisaire trouva dans le
trésor de Gélimer, roi des Vandales. Faut-1l encore citer
I'évangéliaire grec ayant appartenu 3 Théodelinde, reine
des LLombards, et qu'elle donna a la basilique de Monza. Sa
couverture était formée de deux plaques d’or enrichies de
pierres de couleurs et de camées antiques.

Puisque nous citons des merveilles du v si¢cle, pourquoi
n'enr citerions-nous pas aussi quelques-unes des siécles qui
suivirent. C'est aux v1* et vui® ciceles que remonte la reliure
de 'exemplaire des Pandectes de Justinien, ouvrage conservé
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i la bibliothque Laurentienne de Florence. 1l est relié avec
des tablettes de bois, recouvertes de velours rouge, chargé
sur les plats et sur les angles d'ornements en argent.

[l nous faut citer aussi le fameux livre d'heures que
posséde la bibliothéque du Louvre, écrit en lettres d'or,
sur parcliemin de couleur pourpre, reli¢ en velours rouge,
cadeau royal offert par Charlemagne & la ville de Toulouse.

Un manuscerit & peu prés semblable, dit 'évangéliaire de
Charlemagne, écrit ¢également en lettres d'or sur vélin
pourpre, existe encore a la bibliothéque, d’Abbeville. Il pro-
vient du trésor de 'ancienne abbaye de Saint-Ricquier, qui
'avait ¢galement recu comme présent de Charlemagne.
Pour donner une idée de I'amour et du haut intérét que
portaient certains monarques et grands personnages a l'art
de la reliure, il nous suffira de dire que ce méme roi
accorda aux moines de Sithiu (Saint-Omer) un droit de
chasse illimité, afin que ces moines pussent se procurer les
peaux néeessaires & la fabrication des couvertures de leurs
livres. Geoflroy Martel, comte d’Anjou, de son c¢oté, aban-
donna aux moines d’une abbaye qu’il avait fundée & Saintes
la dime des cerfs et des biches qu’on prendrait dans l'ile
d'Oléron, pour que les peaux de ces animaux pussent servir
a la reliure de leurs livres.

Nous pourrions multiplier au delitles exemples de géné-
rosité et de désintéressement en faveur de 'art de la reliure.
Notre but n’est point de faire 1'histoire approfondic de cet
art, mais de donner simplement un apercu de ce qu’il fut
aux siécles passés, pour faire ressortir toute 'importance
que I'on y atlachait.

Aux X1° et xu® siecles, les chefs-d'eeuvre de I'émaillerie
vinrent préter leur concours a I'art du relieur et enrichir les
couvertures des livres de leurs ¢maux sur cuivre champlevé
ou en taille d'épargne, dorés ct incrustés : témoin les denx
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plaques du musée de Cluny, cataloguées sous les n° 4492 et
493, dont I'une reprézente le moine Etienne de Muret, fon-
dateur, en 1073, de I'ordre de Grandmont (pres de Limoges)
conversant avee saint Nicolas.

L’autre, la seconde, a pour sujet I'Adoration des Mages.

Dans chacune de ces plaques les émanx sont enticrement
incrustés : le Christ seul est sans émail, la téte modelée en
relief. 11 est assis sur les genoux de la Vierge, le front ceint
du nimbe crucifere. Il léve la main droite ¢n action de
béntr et porte dans la gauche le livre de vérité.

LLes figures sonl encadrées sur chaque plaque dans un
portique d'architecture en plein cintre, surmonté de cinq
tourelles, dont les lanternons et les toitures surbaissées
sont ornés d'imbrications en émail.

Sur la premicre plaque Etienne de Muret est portrailuré
sans nimbe et la téte nue, c'est-a-dire avant sa canonisa-
tion, qui n'eut lieu qu'en 1188; <on capuclion est rejeté;
une de ses mains repose sur une espece de fau, et autre in-
dique un geste de conversalion avec une figure niibée gui
représente le grand saint Nicolas, éveéque de Myre, auquel
Ftienne de Muret el son pére avaient voué un culte spéeial
qui les décida a se transporter en Calabre pour aller hono-
rer les reliques de ce saint, récemment apportées a Bary.

Saint Etienne de Muret mourula I'ige de quatre-vingls ans,
en 1124, Dans cette reproduction la figure de ce saint est
loin d’accuser i age aussi avance; on peut done en con-
clure, dit le catalogue, que cet émail date des premitres
années du xn® siecle, al'époque ou les artistes grecs seraient
venus donner un nouvel essor aux fabriques de Limoges.

11 est probable que ces belles plaques sont tout ce qui
reste aujourd’hui des wmmenses richesses de labbaye de
Grandmont. ILlles ont 26 cenlimétres de hauteur sur
18 centimetres de largeur.
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Ce sonl 14, sans nul doule, de belles el précicuses couver-
tures de livres.

Les croisades exercérent aussi une influcnce directe sur
la reliure, car tes Arabes apprirent aux Occidentaux non
seulement & sc servir des cuirs pour couvrir leurs livres,
mais cncore a agrémenler ces mémes curs d'ornements
dorés el argentés.

Les plus belles reliures du xve sieele sont celles des livres
provenant de la bibliothéque formée a Bude, par Mathias
Corvin, roi de Hougrie, et dont on retrouve la plus grande
partic dans la bibliothéque publique de Mumich.

Tanl qu’il ne f'est agi que de la reliure des manuscrils,
etle fut Norizsante; cela se concoit aisément par la rareté et
la valeur vénale des ceuvres par elles-méines.

L'imprimerie, en multiphiant et en vulzarisant la produc-
tion des livres, vint porterun coup fatal al'art de la reliure;
et les livres, sauf quelques rares exceptious, ne recurent
plus qu'une couverture ordinaire pour ne pas dire grossicre.

Il ne fullut rien moins que I'époque de la Renaissance
pour faire revivre, dans toute sa splendeur, 1'art dont les
premiers débuts avaient été marqués au sceauw du géuie,
[Le xvi® vit s‘opérer cette métamorphose : le livee d'heures
de Marguerite de Savoie en est une preuve.

Les relieurs, encouragés de nouveau par d'nnportantes
commandes, protégés par de puissanls seigneurs, s¢ mirent
de nouvean a 'aruvre: alors les riches reliures sortirent de
tous les ateliers: elles abondérent de toutes parts. Clest a
la suite de ce véritable tournoi industriel, que la reliure,
poussée aux derniéres limites de la perfection, fut procla-
mée un art éimnemment francais, un art véritablemeut
national.

Quelle richesse déplovée dans les reliures du trésorier
général Grollier, exéculées en veau et en maroquin, agré-
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ientées de filels d'or mat, d’'entrelacs et d’arabesques, aux
ors de couleurs, complétées par sa devise en lettres d'or,
qui semble brocher sur le loul :

Portio mea, Domine, sit in terra viventium.

(Que ma part, Seigneur, soit sur cette terre des vivants.)

Sur le plat opposé se lit son nom, oules mols, tanquam
venlus est vila mea (ma vie est comme le vent).

Puisque nous venons de citer les livres de Girollier, par-
lons d’'autres reliures qui ne leur cédent en rien comme
exéeution : les livres de Maioli (1), par exemple, dont les
couvertures sont ornées de comparliment= d'or et couleur.

[.a tranche de quelques-uns est gaufrée el ciselée, ou
convertes de sujets peiuts.

Les reliures aux armes de Jacobus Maliufantius, dispo-
sées par compartiments de couleur, sont également tres
appréciées.

Celles de Laurin ont aussi un grard mérite.

Leveaufauveornédeladevise ou duchiffre de I'rancoisI°r,
ou de la Salamandre, semblait avoir contribué a la vogue
des reliures italiennes, dont les arabesques et les entrelacs
d’or et de couleur, posés par le procédé d'incrustation,
sont ratlachés par des filets également en or.

L.es veliures des Valois, portant soit leur chiffre, soit leurs
armes, ainsi que celles de Henrn IT et de Diane de Poitiers,
ornées de croissants et de chiflres, sout adnirables dans
leur élégante simplicité, et remarqnables par lenr fini,

Catherine de Médicis, les ducs de Guise, le cardinal de
Bourbon, flenri I11, dont 'embléme élait une téte de mort,
Henri 1V et bien d'autres personnages illustres nous ont
laissé, par leurslivres, de précieux souvenirs sur ce que futl
Ia reliure du xvi® au xvin® siécle, nous montrant quel

(1) Maioli, amateur italicn qui vivait en méme temps que Grollier.,
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parti on sut tirer des métaux ciselés, de l'ivoire sculpté,
des pierres précieuses dans la pratique de cel art.

Il est juste de dire que si les lois somptuaires édictées
dans la seconde moitié du xvi® sic¢cle avaient proliibé toute
espcee de dorure, un édit de Henri 1II, en date du 16 sep-
tembre 1377, permit aux relieurs I'emploi de I'or sur les
livres tant pour les tranclies que sur leurs plats, avec
ornements, filets et marques particuliéres au milieu.

Au xvine sicele, l'art de la reliure semble avoir aban-
donné toutes ces capricieuses fantaisies pour revenir
aux relinres simples el séveéres, plus en harmonie avee
I'usage journalier auquel le livre était destiné.

Les reliures de luxe elles-mémes, c'est-A-dire celles exé-
culées avec des cuirs de couleur, semblent avoir subi dans
leur ornementation une grande transformation.

Au procédé par incrustation, d'origine florenline, avait
succédé la méthode d’application généralisée pendant un
siccle par les deux grandes familles des Pasdeloup et des
Derome.

Ce procédé présentait un avantage énorme sur 'ancien,
en ce que les morceaux de peau de couleur, au lien d'étre
incrustés dans le cuir de la converture, comue de véritables
mosaiques, étaient au contraire collés en surcharge sur le
cuir lui-méme, conservant au fond toute sa =olidité premicre.

Bien que ces riches reliures en mosaigue aient renfermé
en elles un charme indéfinissable, un moelleux de contour,
une naiveté primesaulicre qui avjourd’hut encore nous
attire et nous séduit; clles n'en furent pas moins des ex-
ceptions; car les bibliopliiles du siécle dernier avaient des
gouits plus sobres, et ce qu’ils recherchaient avant tout dans
un livre ¢tait moins sa parure extérieure que sa solidité, sa
légéreté et son ¢légance tout & la fois. De Thou, Richelieu,
Mazarin, Ilabert de Montmort furent de ce nombre.
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Sous Louis XIV, le luxe dans la rehiure tit de nonveau sa
réapparition, el 'emaploi du maroquin devint véritablement
a la mode. Les livres du roi curent leurs plats parsemés
de la lettre L et de fleurs de lys d'or, dont Pristte sut
tirer un parli merveilleux. H faut aussi signaler les re-
liures du chancelier Séguier ct celles des livres de Ma-
dame de Chamillart.

Au nombre des relieurs les plus en vogue du dix-hui-
ticme siccele, il faut citer @ Le Gascon, Enguerrand, Pas-
deloup, lez Derome, Bovel, du Seuil, Bisiaux, Bradel, Cour-
tenval.

La Répnblique, le premier Empire et la Restauration
portérent & la reliure un coup mortel, motiveé par la grande
production des livres el leur extréme bon marché.

Parmi les quelgues rares artistes qui lultérent avee opi-
malrelé contre le mauvais gont, il faut citer Purgold, Bo-
rerian, Closs, Simier, Thouvenin qui furent vaillamment
sotitenus et encourageés par les Didot, Chardin, Labédovére
el aulres amaleurs distinguds,



CHAPITRE 1

DE LA RELICRE, SES DIFFERENTS GENRES.

Relier est un métier, bien relier est un art.

L.e métier de rehicur exigeant nn long apprentissage, un
outillage tout particulier, et de plns une pratique incessante
pour le bien exéculer, nous n'avonsdonc point laprétention,
dans les quelques ligues qui vont suivre, de transformer
nos lecteurs en de véritables praticiens. Ge que nous vou-
long, ¢'est les initier eu quelques mols & la eonnaissance
des difféventes opérations que le relieur fait subir au livre
avanl de le faire parvenir a I'état dans lequel il nousle
remet entre les mains une fois entierement terminé. La
connaissance de ces multiples opérations est du reste indis-
pensable pour s’adonner avec suecés a I'entretien el. au be-
soin, a la restauration des livres ct de leurs reliures,

S’il n’est pas donné a tout le monde d’étre relicur, en re-
varehe, tout hoinme adroil peut facilement, avec un peu
de pralique, devenir un bon restaurateur: il suffit pour
cela d'avoir du gont, de I'adresse et de la patience.

Ce n’est donc poinl Je métier de relicur que nous nous
proposons d’ensecigner, mais bien l'art de conserver et
d'entretenir les livres et leurs reliures. 1l nous faut cepen-
dant, avant d’entrer en matiére, indiquer sommairement a
ceux qui veulent se livrer & cel art, quelles sont les diffé-
rentes opérations que le relicur fait subir au livre pour
arriver it lui donner celle enveloppe proteetrice, & 'entre-
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tien de laquelle nous allons dorénavant prodiguer tous nos
JONEN

On peut divizer la reliure en deux catégories bien distine-
tes, savorr:

{° La rehiure pleine;

2° La demi-reliure.

Ces deux genres de reliure se subdivizent pour donner
natssance a4 une foule d’autres dénominalions secondaires
qut, la plupart du temps, ticent leur nom du procédé¢ employvé
dans leur excéention.

La reliure pleine est celle dont toutes les parties sont re-
couvertes soil par de I'élofle, soit par de Ja peau, du maro-
quin ou du veau.

La dean-reliure difiére de la premicére en ce que le dos
seul est en peau, et que les plats sont soit en papter, <oil en
toile.

La reliure pleine est dite reliure @ nerfs lorsque les fi-
celles servant & retenir les feuillets du livre font saillie sur
le dos du volume.

La reliure pleine est dite a la grecque lorsque les ticelles
sont logces dans des entailles faites dans les cahiers du livre
et quele dos reste complétement uni.

. La reliure & nerfs et la reliure & la grecque se pratiquent
tealement sur la demi-reliure.

Il existe deux manicres de préparer le dos des volumes;
I'une, que F'on appelle reliure 3 dos plein. et qui consiste A
coller directement sur les cahiers la peau recouvrant le dos
du volume; et 'autre maniére, qui prend le nom de dos
brisé ou dos fire, différant de la premiére en ce que la peau,
au licu d'adhérer aux caliers et de s’ouvrir avec eux, leur
sert seulement de pivot ou de charniere. La peau se trouve
collée sur une bande de carton fort mince, qui est lui-méme
imdépendant des cahiers.
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Comme =olidité, les dos pleins sont les plus estimés, les
dos brisés ont 'avantage de faciliter Fouverture du livre.

Il v a encore deux autres sorles de reliure : la relinre de
luxe et la reliure dite d'amateur,

La reliure de luxe est celle qui exige un talent, un gout,
un savoir tout exceptionnels en dehiors de I'habileté tech-
nique; aussi trouve-t-on peu d’ouvriers capables de I'exé-
cuter. Tout, dans ce genre de travail, doit étre mis en ceuvre
pour arriver A un résultat parfait. Toutes les mati¢res peu-
vent y étre utilicées; le fer, l'acier, I'argent, l'or, le bois,
'ivoire, les pierres précieuses, etc., mais & la condition ex-
presse de ne jamais empiéter sur le domaine de la reliure
proprement dite, et de ne lui servir que de simple ac-
cessoire.

Le grand talent de l'artiste dans la reliure de luxe con-
siste a bien harmoniser la décoration avec le genre du su-
jet traité par P'auteur, & faire coincider les époques du livre
et le stvle de sa couverture, & apporter dans le choix des
ornements et leur emploi une sobriété qui est toujours l'in-
dice du bon gout et le cachet de I'art véritable.

La reliure d’'amateur, élégante et simple, n’exclut pas
pour cela la richesse de I'ornementation ; mais une richesse
puisée seulement dans le domaine de F'art du relicur, en
utilisant les propres ressources du métier, c’est-i-dire la
beauté des cuirs, la rectitude et la netteté des signes, I'emn-
ploi de fers hardiment posés, de plats et de coins d'une pu-
ret¢ de lignes se rapprochant de la rigidité du métal, sans
en avoir la froide monotonie; enfin un rapport intime doit
unir la couverture & I'ceuvre qu’'elie renferme.

En dehors de ces différents genres de reliures, il ne reste
plus que les reliures ordinaires et les cartonnages, qui tom-
bent dans le domaine du bon marché et dont nous n’avons
pas & nous occuper ici.



CHAPITRE I

DES DIFFERENTES OPERATIONS CONCOURANT A LA RELIURE D'UN
Ial\‘l‘l':.

-

Que l'on veuille faire une rehure de luxe, une reliure
d’amateur ou une reliure ordinaire, les opérations prélimi-
naires restent toujours les mémes; on y apporte seulement
plus ou moins de soin, plus ou moins de fini, plus ou moins
d'art, voild toul. L’ornementation du dos et des plats seule
varie, lant par Jarareté, etlarichesse dela matiéreemployée,
que par le savoir déployé par eelui qui I'exéeute.

Pliage des feuilles et préparation Qun livre qui a &té

hrochd.

La premiére opération & exécuter lorsque les feulles
sortent des mains de I'imprimeur consiste & les plier et a
les assembler pour le brochage: c’est généralement en cet
état et souvent aprés leclure, que les relieurs recotvent les
livres.

Les feuilles sont plides page sur page. titres snr titres:
on a bien soin de faire tomber 'unt sur Vautre les chiffres de
paginalion, se guidant surle numéro ou marque que porte
chaque feuille et qui est situé au bas de la premiére page;
on obtient ainsi des marges d'une grande régularité.

Le relieur commence son travail par couper et enlever
tous les tils qui ont servi au brochage.
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S'il s’agit d’un livre ayant déji recu une reliure. il faut le
découdre enticrement, et cela, avee la plus grande précau-
tion, sans s¢ presser, car la moindre déchirure des feuilles
peut comprometire la solidité de la seconde reliure.

On commenee done parenlever les gardes dans les mors,
puig, si le livre est recouvert en maroquin, en vean ou en
basane, on léve cetlte couverture; ee qui permet alors de
couper toutes les ficelles retenant le corps du livre a lacou-
verture. Ensuite, on dégage les chaineltes el le dos, en
coupant tous les fils, pour séparer les cahiers; puis, on
passe chaque feuille & Ia mie de pain pour en enlever la
poussiere ct les salissures qui peuvent y adhérer.

Cect fait, on prépare et collationne de nouveaun les feuil-
lets. On passe ensuite a la deuxiéme opération, le battage
du livre.

RBattage des livres.

Batlre un livre et le hien baltre n'est pas chose facile:
cclte opération exige une trés grande habitude, aussi ne
peut-elle bien se faire que par des gens du métier. Le vo-
lume étant partagé en plusieurs parties, chaeune de ces
parties constitue ce que 'on appelle une haltée, qui, posce
sur une pierre, recoil les volées d'un lourd marteau pesant
environ eing kilogrammes. Ce marteau, en sabattant au
centre de la battée, passe successivement aulour dn pre-
mier coup en le recouvrant des denx tiers pour arriver pro-
gressivement aux qoatre extrémités de la page,

Cetle premicre volée donnée, on retourne la battée el on
renouvelle Nopératlion. Ensuile, on passe le premier eahier
sous la batlée, recommencant & battre jusqu'a ce que tous
les calilers aient passé chacun i leur tour sous le marteau.

Pour terminer, on déborde, e’est-a-dire que I'on frappe A
pelits coups avec le marteau sur les bords et les eoins alin

L4

1
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de faire légérement bomber le volume par le milieu. Placé
ainsi sous la presse, on le laisse douze beures pour éviler
le plissement des feuilles.

De 1a grecque.

Au sortir de la presse, on grecque le livre pour le coudre,
en enlaillant le dos du volume i l'aide d'une scie & main,
dans le but d'y loger les ficelles servant a soutenir la cou-
verture, el sur lesquelles se trouvent rattachiés tous les ca-
hiers parla couture. Yoici commenton procéde : les cahiers
bien égalisés par le dos et par la téle, on les place entre
deux planchettes, en avant oin de faire ressortir le volume
de 6 & 8 millimétres du coté du dos; puis on le met en
presse en le serrant trés Iégérement.

On fait alors, avec la scie, des entailles d'une profondeur
¢gale au diamétre de la ficelle a4 v loger, les espacant éga-
lement entre elles, puisg, au-descns de la premicre grecque
el au-dessous de la seconde, on donne un léger trait de scie
servant @ loger la chainette, le livre se trouve prét a
coudre.

Les livres & nerfs ne se grecquent point,

De la couture.

Une fois le volume grecqué, il est prét a recevoir la cou-
ture.

On prépare alors les onglets ou sauvegardes, feuilles de
papier placées au commencement et a la fin du volume et
serviant a garantiv le premier et le dernier feuillet pendant
le travail.

Un pose alors les gardes, qne I'on colle au premier el au
dernier fenillet en avant soin de les choisir le plus possible,
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de la nuance méme du papier employé pour le livre, puis
on commence la coulure qui se fail sur un métier que 'on
nomme cousoir, ¢l qui esl trop connu pour gue nous en
donnions ict le dessin.

Il v a deux sortes de coutures: la couture i nerfs, ct la
coulure & la grecque.

Pour la couture & la grecque, on coud pomnt arri¢re I'on-
zlet ou sauvegarde, la garde ¢t le premier cahier; tout le
reste est cousu point devant,

Pour la reliure a nerfs, la sauvegarde, la garde et tous
les cahiers sont cousus I'un aprés 'autre et toujours point
arriére.

On peut coudre aussi & deux ou trots cahiers.

Préparation des ficelles,

Les ficelles jouent un role mmportant dans une reliure :
elles servent d'abord & fixer les cartons au livre, puis en-
suile & forwer charniére.

Pour factliter leur introduction dans les trous pratiqués
dans les cartons, on cn cncolle les extréinités, ce qui leur
donne une poinle rés eftilée; mais 1l faut bien se garder
que la colle ne touche a I'endroit méme des charni¢res, car
clle leur communiquerait de la raideur.

Préparation des cartons.

Les carlons découpés de la grandeur voulue, on les place
de chaque cOté du livre; puis, avec une pointe, on trace
juste en regard de la grecque ou des ficelles de la nervure,
une ligne de 10 a 12 millimétres, aprés avoir eu soin de
fairc dépasser les cartons de trois lignes environ du coté
de la tele, Posant alors le carton sur une planche, on peree
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a I'atde d’un poincon deux trous sur cette ligne a 2 milli-
meétres environ du bord et a 5 millimeétres 'un de l'autre;
puis on retourne le carton pour faire & coté des deux pre-
miers trous et au milieu de leur distance nn troisiéme trou
qui formera triangle avec les deux autres. On passe d’a-
bord la ficelle dans le premier trou, c’est-a-dire celui plus
rapproché du mors, en tirant le carton contre le dos; et,
repassant ensuite la ficelle dans le second trou, on la serre
alors, puis on I'arréte par un nceud aprés I'avoir passée dans
le troisi¢ine trou du carton.

Ce nceud empéche les ficelles de s'échapper. Il ne reste
plus qu'a aplatir les ficelles avec le marteau sur la pierre a
battre, en tenant Ie volume par la tranche jusqu'a ce que
les ficelles ne fassent plus saillie. Aprés avoir étendu et
collé les extrémités des ficelles contre le carton, on égalise
le dos en le frappant & son tour sur la pierre.

Fndossage i Ia francaise,

L'endossage d'un livre consiste & former son dos : cette
opération s’exécute ordinairementl sur plusicurs volumes
A la fois, que I'on met sous presse, intercalant successive-
ment entre enx des ais, en commencant et en terminant par
une membrane.

Apres avoir régularisé les ais et les volumes, de maniére
i ce que les dos soient tous a la méme hauteur, et les
feuillets de méme. préparé les mors et les avoir suffisam-
ment relevés pour couvrir les cartons, on arrondit nn peu
le dos en faisant baisser les cahiers des cotés avec le poin-
con & endosser.

Le dos ainsi préparé, on serre de nouveau fortement la
presse, puis on bat le dos avee nn marteau pour faire re-
couvrir par les eahiers les mors des cartons et égahiser les
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tétez et les queues. Lorsque le dos est aszez arrondi, on
I'enduit d’une couche de colle forte bien chaude qu'on liz-p
avec le cratloir avant qu’elle ne soit complitement séchée.
On renouvelle deux ou trois fois cette opération, puiz on
termine en frottant avec une poignée de rognures trés dou-
ces. Il n’y a plus qu’ad redresser les mors avec le plioir.

En cet état, on colle sur le dos une feuille de papier gris
bien enduite de colle d’amidon (1,. que I'on a so0in de bien
faire prendre sur les mors. Une foi= & moitié séche, on rabat
une seconde fois toutes les inézalités qui auraient pu se
former, et on lisse le dos en le frottant avec le plioir. lLe
tout hien sec, on sort le livre des ais, on déchire les faux
onglets, on nettoie les mors, on coupe les fils qui les tiennent,
et on enléve I'excés de colle qui aurait pu v rester: I'opé-
ration se trouve terminée. 11 v a encore une autre maniére
d’endosser que I'on appelle la maniére anglaize,

~ “ * .
Fndossage a 1l anglaise,

Ce genre d'endossage le plus généralement employvé au-
jourd'hui est plus simple que celui & ia francaise. 11 facilite
beaucoup le travail des mors, surtout quand il: doivent
loger des cartons épais.

Aprés couture. le volume est battu de Léte et de dos, pour
¢zaliser les cahiers; puis placé entre deux ais. Les ficelles
se rabattent sur le= plats et on enduit le dos de colle de
Ilandre un peu épaisse, on laisse sécher. Ceci fait, on met
le volume en presse, ayant la lranchie vis-a-vis soi, le pre-
inter cahier au-dessus. On égalise ensuile le dos avec e
marteau a endosser pour le régulariser et I'arrondir a son
tour et former les mors, qui s'achévent dans 1'étau. On

I Voir la composition de cette colle aux recettes generales.
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place les cartons et on encolle de nouveau le dos avec la
colle d’amidon quon laisse sécher cette fois et que l'on
polit ensuite avec un frottoir de buis.

Placemeut des gardes.

l.e placement des gardes, bien que trés facile a exéculer.
exige encore quelques précautions préparatoires.

Une fois le livre endossé, les mors nettoyés, on enduil de
colle d’amidon, environ 3 centimétres de large, le revers
de la garde de couleur qui doit s’appliquer contre la garde
blanche, en ayant la précaution de I'enfoncer le plus pro-
fondément possible dans les mors avec le plioir. La garde
ainsi placée, ou achéve de la coller entitrement sur la garde
blanche, puis on met le volume sous presse, pour le retirer
de suite afin de pouvoir détacher avee somn les cartons qui
se seraient collés au mors. On laisse sécher. Lorsque 1'on
veut placer une charniére en peau, apres I'avoir amincie le
plus possible, on la colle préalablement d'un cdté seulement
sur la garde blanche et versle mors; l'autre coté ou moitié
ne se colle que plus tard, lorsque le livre est ouvert.

Roguure.

[La rognure s'effectue & l'aide d’'une presse dite a rogner,
Pour exécuter ce travail, il faut tenir compte de certaines
régles établies et dout l'observation permet dobtenir des
reliures gracieuses et élégantes,

Une des principales conditions d'un hon rognage consiste
a tenir les marges du volume le plus larges possible. Celle
de téte doit avoir plus de largeur que celle de la coutlicre
et celle de qneue se tient plus grande que celle de téte. 11
faut ausst que le volume soit parfaitement régulier, que
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tous les angles soient parfaitement droits, que le dos et la
face du volume présentent denx lignes bien paralléles entre
elles. Ceci observé, on détermine sur le premicer et le der-
nier feuillet ce que 'on doit enlever a la rognure: puis on
place le hivre, les cartons abattus en dos, entre deux ais,
dont 1'un sc trouve plus ¢levé que l'autre. pour pouvoir
rogner contre. I faut que la goutticre présente une légere
courbe d’une régularité parfaite. On commence alors &
rogner cn faisant glisser le rabot contre la tranche, allon-
geanl peu a peu la lame, au fur el & mesure que les rognures
s¢ détachent du livre. On réitére cette opération pour la
téte, puis cnsuite pour la quene.

It nous semble inutile d’entrer dans de plus grands détails
pour un travail que I'on vout faire journcllement, ponr peu
gue 'on ait I'occasion de passer devant atelier d'un relicur.
Aucune description ne saurait du reste suppléer & la vue
pour cette opération. On fait alors la tranche unie, jaspée
ou marbrée sclon ce que 'on désire.

IPose du signet.

On appelle signet la petite faveur qui sert au lecteur pour
marquer la page on il suspend sa lecture, el lui éviter de
faire unc corne & cetle page, ce qui détériorerait le volume.
Aprés Pavoir coupé d'une longueur suffisante, on le colle
sur le dos du livre; puis on reploie le boul eutre deux feuil-
lets pour éviter qu'il ne se salisse dans la suite du travail.
On enveloppe alors soigncusement Ja tranche avec une
feuille de papier pour la garantir de toute souillure.

e la tranchefile,

La tranchefile est un ornement qui n'ajoute rien a la
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Flandre un peu claire et bouillante, puis on laisse refroidir.
Une fois secs, on les bat de nouveau pour les rendre uni-
formes. On habille ensuite les coins zoit avec du parchemin.
de la toile ou de la peau. en s'v prenant comme nous lin-
diquons pour la réparation des coius écornés.

e lu crouverture.

La couverture d'un livre se fait s¢it avec du papier. soit
avec du parchemin, de la ba:ane. du veau. du maroquin.
du chamois, du vélin ou de= ¢toffes. Le choix de la matiére
ne fait rien pour le travail a exéculer. sauf quelques pre-
cautions imposdes par la susceplibilité méme des matiéres
emplovées.

Ces précautions prises. on puse le papier destiné a la
couverture, ou le zenre de peau que l'on a choisie sur un
carton bien propre. le beau coté faizant face au carton:
puis on enduit bien d¢galement de colle son envers.
Prenant alors le livre sur le dos duquel on a préalablement
coll¢ la carte devant servir de support au papier ou a la
peau. on pose le volume bien au milieu. en avant soin
de ne pas déranger les chasses et de les conszerver Jd'égale
crandeur tout autour du livre: on tend alorsle papier oula
peau sur les cartons en tirant et retendant surtous les seus,
pour éviter tout pli. toute treszaillure: puis on rabat, on
achéve de coller la peau sur les deux cartons de l'intérieur,
en rézlant les contours extérieurs.

Telles sont. & peu de choses preés, les différentes vpéra-
tions concourant. les une= aprés le< autres. a la toilette pro-
tectrice d'un livre. et qui. tout en lui donnant un cachet de
dislinction particulier, le met encore a Fabri d'une foule
d’acctdents auxquels il ne =aurait échapper sans cette enve-
lo]pe protectrice.



CHAPITRIE IV

D LA RESTAURATION DES VIEILLES RELIURES ET DE LEUR
ENTRETIEN.

L.a courerture,

Nous ne nous serions pas entretenu anssi longuement sur
Iart de la reliure et sur ses procédés d'exécution, si nous
n'avions pas jugé utile, nous ajouterons méme indispen-
=able, d'en connaitre & fond toutes les opérations pour pou-
voir entreprendre ou diriger avec sucees le travail si délicat
et si minutieux de la restauration des anciennes reliures, et
celui non moins utile du nettovage d'un livre.

Chacune des opcérations ue nous venons de décrire
trouvera donc, pour un cas ou pour un autre, son applica-
tion au cours des lravaux de réparation auxquels nous
allons nous livrer.

De méme que I'homme, le livre est sujet & nne foule de
maladies qui, bien qu’accidentelles et souvent sans gravilé
au début, pourraient & la longue, faule d'hygiéne, priveé de
ces mille et un petits soins auxquels nous sommes nous-
mémes assujetlis, et auxquels ils ne peuvent également se
soustraire, leur devenir funeste et entrainer leur perte.

A T'écorchure, aux égratignures, aux déchirures de nos
tissus, ils répondent parles écorchures, les égraticnures, les
déchirures des peaux qui les recouvrent. Avee nos abeés,
loupes. verrues, ils mettent en paralléte les leurs: comne
nous, ils ont leurs maladies contagicuses : leurs dartres,
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jeur cale. lerr lepre. leurs chancres. drivant dez moi=i--
surez qui l#z envahizsent et z uvent les condamnent a3 ne
mort certaine.

Lez bru=jue= tran:itionz du chaud a1 froid leur =ont
auzzi fune-te: qu'elles le ont pour nous et op-rent s.r eux.
comme elle~ produlsent sur nou=. deterribles cftet=: en =ort~
que 'homme et le livre. de natere toul & fait di-z2mblable.
puizque 'un est animé# et 'aulre inerte. n'en s,nt pas moin-
astreintz aux memes maux, et n'en exizent pas moins les
memes suins.

ext dan= le Bibliophile leur ami, doat i~ charmant la
vue et rérréent Vesprit, juils doivent troover l'aaxiliaire
compatizsant appelé a leur prodizuer les = ins empressé-
que nous 31vons exizer def nos zemtlatles : car le livre est

..

pluz que 'homme: 1) renferme en lul la penzéa. T'ame, 1e:

sence de plusieurs hommes, et lear sarvit s uvent b'an des
sjécles apres leor mort.

Sovon- donc aux petit~ 2oins [ sur ces ami: filéles. p ar
ce~ amis que nous treuvons toojour: souz [1 main. tém_ins=
pas=ifs d= nu- jeies «t d2 nos peine=: yur ces cunsolateur-
[atients qui, ea cajtivant adtre esprit. v répandent l-<
ravons lumineux de leur bienfaizante clarte.

Comme la pale jeune fills qui, privée d'air et e lem -re.
s'étivle dans de <rmptueux palais. ento_rée de flzurs ot -
dentelles. 1e livre privé d'air et de l.miere 2 cy1 sume d=
lui-inéme sur I2s ravons capit nn2: de =a prisun doree: ¢!
31 robe delicate ~"éraille et se déchire au moindre contact.
au plu- petit frolement d'une planzhe mal rat jt=2, d'un {-r-
mwir {rop anculeux. ou d'une tte de clou mal enfinzs.
c--mme le ferait la plus I5zére mbe d» zaze. de s3ie vy i
velours.

Se: mar Juin:. e: veaux. fef chamo- = n* stosu-cer-
t-bles quiil: -"alierent aux m dn ires froizzemoent=,



290 RESTAURATION DES RELIURES.

Que faire en pareil cas?... =i ce n'est d'appeler de suite le
médecin pour enrayer le mal a son début.

Le médecin du livre, c¢’est le restaurateur, C'est donc a
son art que nous allons recourir pour remédier & Lous les
accidenls auxquels il esl exposé.

La rehure, comme nous 'avons dit ci-dessus, ¢tant un
art ¢l nn métier tout a la fois, nous conseillons aux ama-
teurs de ne point chercher a 'entreprendre, a moins de dis-
positions toutes particulicres, et ce, sous la direction d'un
homme du métier.

Ce que toutle monde peul aborder, ce que tout le monde
peul entreprendre avec chance de succés, c’est I'entrelien
et la réparation des livres, lravail qui n'exige que de
l'adresse et de la patience.

C'czt donc & ce dernier point de vue que nous allons nous
placeretverssabonneréussile que vontlendrelousnoseflorts.

IDes coins ¢cornes. — KLeur redressement.

L'accident qui arrive le plus fréquemment aux livres,
celui auquel les reliures semblent prédestinées, est, sans
contredit, I'écornement des coins.

Il est bien rare qu'un livre, quel quil soil, & n'importe
qui 1l ait appartenu ou apparticnne, n'ait au moins subi une
ou plusieurs fois de ces chutes malenconlreuses qui, en
altérant la rectitude de ses angles, lui enlévent la pureté
virginale de a rehiure et le foul reléguer de suile au second
rang comme valeur el comme heauté.

Avec un peu d’art, on remédie facilement i cel accident, :
<i on ne parvient pas i rendre au livre toule son élégance
premicre, on lut redonne du moins cel aspect primitif qui
charme I'ceil et contente méme les amateurs les plus exi-

gnamb'.
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At

On peul diviser en trois catégories bien distineles les acci-
dents qui surviennent anx coius des livres, savoir ;

1° Les coins lécérement écornés:

2° Les coins fortement avariés;

3° Les coins brisés ct a refaire.

Lorsqu'il s’agit de redresser un coin légérement écorné,
on a recours au marteau. La corne se¢ faisant toujours en
dedans de la reliure, on ouvre alors la couverture du livre
el, la posant la face inléricure sur un corps plat et dur, on
frappe légérement et & petits coups de martean hien a
plat, de manitre & redresser progressivement la corne,
en évilant d'y arriver du premier coup. Celte simple opé-
ration suffit la plupart dn temps, si le mal wa été que
léger.

Se Lrouve-l-on au contraire en présence d'un coin forte-
ment endommagé, il faut, si le livre est couverl en peau,
soulever la peau & I'endroil du coin, en la décollant du car-
ton, puis la redresser avee infiniment de précautions pour
la rabattre sur la couverture, en évitant bien de la casser.
I.e carton ducoin mis & nu, on commence a Je hattre lége-
rement au marteau.

On lui redonne toute la raideur vonlue en le trempant
dans la colle forte trés chande, et en le soumettant & un
nouveau battage. Pour remédier d I'amincissement qui se
produit dans le carton, on le rengraisse en dessus et en
dessous avec quelques bandes de papier que l'on a eu la
précaution d’amincir & rien, avec du papier de verre, sur la
partiec devant se raccorder avec le carton. Une fois le tont
Lien sec, on unit et on lisse encore cette parlie avee du
papier de verre n° 0, afin qu'il n'exisle aucune ligne de
démarcalion entre les bandes de papier rajoutées et le corps
du carton lui-méme ; puis on régularise et on regle les bords
extérieurs du carton en les coupantaveclaregle etle couleau;;
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carle battage, enamincissantle carlon, I'a ézalementallongé.

Mouillant alors 1égérement la peau a I'envers, on I'enduit
de colle et on la retend le plus possible sur le coin pour lui
faire reprendre sa place premiére.

Il arrive cependant quelquefois qu'il n’est plus possible
de recouvrir le coin avec la peau, tellement celle-ci a été
détériorce. Alors on a recours & un autre moven, qui con-
siste & substituer de nouveaux coins & ceux qui manquent,
soit en parcliemin, soit en peau, suivant la nature de la
reliure que 'on a & restaurer.

l.a grandear dua coin se régle alors d'aprés le mal a ré-
parer el le format du volume. Sic'est un coin en parchemin
qu 1l faul remettre, on en prend une bande que 'on enduit
de colle du coté de la tleur: puis on plie cetle bande en
deux, colle contre colle, donnant bien & celte dernmeére le
temps de pénétrer le parchemin. Ceci fait, on sépare les
morceaux en coupant le pli avec les ciseaux, puis on coupe
ce carré diagonalement, c¢’est-a-dire d'angle en angle, ce qui
forme quatre triangles servant a habiller les angles du livre.
Pour les angles en peau, on procéde de la méme maniére;
sculement on a soin d’en amincir les bords extérieurs da rien
avec un rasoir, ce qui évite toute épaisseur, soit sur le plat
de la couverture, soit sur la jointure intéricur du hvre. On
rabat et I'on umt encore au besoin avec le plioir pour
n‘avoir aucunc espéce de saillie.

e troisieme cas de restauration consiste a refaire les
coins qui manquent ou ceux qui sont lellement avariés qu'il
est impossible de leur faire subir avec fruit les deux opé-
rations précédentles. Voict alors comment on procéde. Ni
le coin manque complétement, on en refait un antre: s'il en
reste une partie, on utilise cetle partie pour se grefier surelle.

Supposons, par exemple, que dans un volume in-12 1l v
ail cu un coin enticrement dizsparu. Voici eomme on devrait



DES COINS ECORNES, 993

procéder pour le refaire. Posant le livre, le dos sur une
pierre et I'ouvrant, on laisse tomber le couvercle avarié; le
cOté intéricur du livre se trouve done tourné vers le ciel, on
prend alors un rasoir bien coupant, et I'on tatlle le carton
du couvercle en sifflet, s’y prenant du plus loin possible
pour obtenir un hiseau d’au moins 8 & 6 centimétres de lon-
cucur. On répete cette méme opération en sens inverse, =ur
un morceau de carton de m¢me épaisscur que celul du cou-
vercle ; puison les ajuste hien ensemble en limant on rapant
a plat ces deux parties, 1¢s tenant plutoét un peu plus hautes
que plus hasses que le corps méme du couvercle. Geei fait,
on enduit les deux cotés rapés de colle forte, et les placant
I'un contre l'aulre, on les bat avec le marteau. On laisse
s¢cher la colle; puis on retrempe de nouveau le coin ainsi
réparé dans de la colle chaude, battant le carton jusqu'a
ce qu'il ait alteint I'épaisscur voulue. Une fois sec, on éga-
lise au coutcau et & la régle, coupant I'excédant de carton
qui dépasse. On a par ce moyen un nouveau coin aussi
solide et auszsi régulier que le premier.

[1 ne s'agit plus que de recouvrir avec de la pean. ’our
cela, on procéde comine nous venons de le décrire ci-dessus,
au sujet de la econde opération, en ayant soin de diminuer
avec la rape, sur le carton, I'épaisseur de la peau, pour que
le tout soit parfaitement uniforme une fois collé ; un coup
de roulctte ou un filet acheve de dissimuler ¢t de noyer
la ligne de raccord formée par la jointure du coin avec I'an-
cienne peaut.

C'est ainsi et sans plus de difficulté que I'on remédic aux
accidents qui surviennent si souvent aux coins des livres;
mallicureusement ce ne sont point les seuls qu'on ait a
réparer, comme nous allons le voir; car il v a encore les
déchirures de la couverture, qui, elles, sont d’'unc natnre
beaucoup plus grave et dont nous allons parlertout & 'heure.
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RMevernissage des courertures,

Lorsqu'il ne s’agil que d'un simple froltement des volu-
mes entre eux, froltement qut fait perdre aux couvertures
des livres leur brillant et leur éclat, on v remédie facile-
ment en élendant sur la surface devenue mate une couche
de colle d’amidon que I'on élale el que I'un frotte avec un
vieux gant. Aussitot que la colle est & peu pres séche, on
frotte de nouveau avec la paume de la main jusqu'a com-
pléte sécheresse; on ravive alors le Drillant a P'aide d'une
couche de vernis & lustrer posé au pinceau el donl nous
donnons la recette & la fin de ce volume. Une fois ce vernis
¢ec, on le polit au moyen d'un morceau de drap légire-
ment enduit d'huile d'olive, en s’y prenanl exaclement
comme les ¢bénistes le fonl pour vermir les meubles.

Pour les couvertures en parchemin, on leur redonne du
brillant en les passant au hrumssoir, légtrement chauffé &
Feau bouillante. Un corps gras, passé préalablement sur le
parchemin, ne produit pas mauvais cffet el facilite 'action
du brunissoir tout en concourant i I'éclat de la couverture.

Le maniement d’un livre, le contact réitéré des doigls sur
les couvercles, dépose souveut en cerlains endroits une
couche de crasse nnsant & la propretlé et a I'élégance du
viétement du livee ; on y remédie en le neltoyant avec une
¢ponge douce imprégnée de gelée de savon blane. Le ma-
roquin el le veau se prétent & merveille & ce décrassage.

Sl s'agit d'une tache d'huile ou de graisse, il faut avoir
recours au savon noir, et quelquefois & 'ammoniac. 11 ne
fanl pas oublier, si 1'on se serl d'ammoniac, de laver en-
suite la place ainsi traitée avec de 'eau légirement aci-
dulée pour détruire l'effel du premier lavage qui ferait
ifailliblement noircir le cuir
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L.a benzine est aussi d’'un excellent secours pour enlever
ces sortes de taches; maig, en s'en servant, il faut opérer
vivement eu ¢gard & sa prompte évaporation.

Eraflurcs, ¢corchures, moreeaux complétement détériorés

a la couverture,

Nous arrivons maintenant & des accidents d'une nature
beaucoup plus sérieuse, nous voulons parler des éraflures,
des écorchures de la peau, voire méme des déchirures el des
parties qui manquent complétement, sans compter les gon-
flements occasionnés par I'humidité, I'écaillage et le fen-
dillage ¢gu'un séjour prolongé au soleil et & I'humidité
améne inévitablement.

L'éraflure simple se restaure facilement en retendant au
brunissoir la partie racornie et en la recollant & sa place
primitive.

[’écorclivre produite par un clou, une planche rugueuse,
mal rabotée, un fermoir ou un coin de livre ou toul autre
corps rustique et anguleux, se répare beaucoup plus diffici-
lement, suivant la profondeur et la largeur de la hlessure;
puis aussi d'aprés la matiére employée pour la couverture,
soit veau, soil maroquin ou bhasane.

Supposons que nous nous trouvions en présence d'une
large et profonde écorchure faite dans une couverlure en
veau (fig. 2), nous y remddierons en commencant par
humecter la partie malade cn la blassant légérement avec
un chiffon faiblement humide, de maniére & ce qu'il ne
fasse que ramollir la peau sans la mouiller complétement;
puis nous retendrons bhien toutes les parties racornies pour
leur fairc reprendre I'ancienne place qu’elles occupaient
auparavant. Ceci fail, on reléve de nouveau les parties
rajustées de la peau, o affleure le carton eudommagé

w

| 1)
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servanl de support & la peau el qui, lui-méme atteint par
le choc. se trouve troué et renfoncé en forme d’eutonnoir
(ig. 2, N). Pour ce faire, on commence par marteler
légérement la partic faisant saillie a l'inléricur du cou-
vercle, en admettant que le coup ait éLé recu extérieure-
ment, ensuile on rebouchie ce trou avee un mastic composé
de colle forte et de poudre de pastel. On affleure bien

KlﬁE —ti F“ 1 — ='—'-&\

Fig. 1. Fig. 2.

avee la surface du carton et on laisse sécher & I'air libre
Douze heures aprés; on reprend le livee; on humecle de
nouveau la peau. comme on lavail fait préalablement ;
puis, pazsant une couche de colle d'amidon sur le carton
restauré, on rabat et rélend les écorchures en leur faisant
reprendre avec le hrunissoir la place quelles occupaient
auparavant,

Si I'opération a été bien faite, avec toule la patience et
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Iart voulus, il est presque tmpossible de s'apercevoir des
raccords de la peau (fig. 1).

Mais 1l faut tout prévorr dans I'art de la restauration, et
it pourrait bien se faire que quelques parcelles de peau
aient dizparu, laissant par conséquent un léger vide, une
fois le travail terminé; cela n'a rien d'inquiélant. Voiei
comment on v remédierait, en supposant, car il faut tout
admettre, que 'on soil en présence d’une peau excessive-
ment rare, ou d'une couleur toute particuliére. On lrumec-
terait la garde intéricure de la couverture de facon & pou-
voir soulever cette dernicre, et on enléverail, par un trait
de canif, la bande de peau que celte garde recouvre, puis
on recollerait la garde. 11 faut des précaulions infinies pour
ne point altérer sa couleur; de cette maniére on se procu-
rerail la peau nécessaire & la restauration.

Le moyen qui réussit le mieux pour décoller le papier
est encore la vapeur d'eau, en placant la partie a décoller
au-dessus de 'eau bouillante, sans la toucher bien entendu.

Avec unc ripe trés fine, on ripe le cuir ainst obtenu, ce
qui donne une poudre semblable 4 celle dn tabac. Ayant en-
duit 'espace a reboueher d'un peu de colle, on v introduit
celle poudre que 'on v loge et que 'on y enfonce & l'aide
du brunissoir; la colle fait adliérer ensemble toutes ces
molécules, et le trou se trouve rebouché exactement de la
méme nuance et avec le méme velouté que la peau elle-
méme. Ceci ne peut se faire, bien entendu, que pour des
trous de la grosseur d'une piqare de vers. On repolit el on
relustre ensuite le veau par les procédés ordinaires.

La réparation la plus diffictle consiste dans la remise
d'une piéce ou morceau de peau sur la couverture d’un
livre. Bien qu'elle =e fasse de diflérentes maniéres, nous
avouons franclhiement que, sauf quelques rares exceptions,
toutes celles que nous avons vues laissaient heaucoup &
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désirer. Dans les unes c’élail 1'épaisseur formée par la
piéce rapporlée qui la rendait défectuense: dans dautres,
au contraire, ¢'était 'incrustation de celte méme picce qui
¢tait sujette a critique, enfin les piéces découpées d'une
facon irrégulicre et juxtaposées conune de véritables mo-
saiques ne valaienl gudre micux. Aussi, en rejelanl tous

ces procédés, avons-nous essayé de les remplacer par un
systéme lout particulier qui nous est propre el qui donne
de meilleurs résullats : voici comment nous procédons.

l.a figure 3 nous montre I'élendue du désastre: la partie A,
celle & réparer.

Aprés avoir bien nettoyé et avivé les bords de la déchi-
rure, nous en relevons exactement les contours avee un
papier a calquer. Ceci fail, nous tracons légirement i la
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craie ou au crayon, sur la partie du livre restée inlacle, la
ligne pointillée indiquée fig. 3 B, en suivant exactement, 2
2 centimelres de distance, tous les contours de la déchi-
rure; puis nous commencons & opérer sur celte partie en
I'abatlant insensiblement en biseau ou =ifflel avec un rasoir
jusqu'au pied de la déchirure pour former le triangle rec-
tangle X {fig. 3).

Nous prenons alors un morceau de peau réassortie
comme couleura celle qne nous avons it raccorder, puis, une
fois tendue sur une planche, nous décalquons & I'envers la
forme exacte de la déchirure que nous avons relevée sur
notre papier calque (fig. 4); nous décrivons tout aulour de
cette déchirure et & 2 centimétres une ligne pointillée E
exactement semblable a celle que nousavons tracéefig. 3 B;
puis nous découpons notre moreeau en suivant exactement
les conlours de cette ligne pointillée, Prenant alors le rasoir,
nous procédons en sens inverse de ce que nous avons fait
sur la couverture, c'est-a-dire que la partie la plus €paisse
de notre biseau part alors de la ligne intérieure de notre
picce, de G pour venir mourir en Il ou ligne extérieure
circonscrivant la piéce; ce qui, pour les deux parties mises
en contact I'une surl'autre, représente comme profil (fig. 4),
le triangle GX I ou les deux triangles X (fig. 5). La picce est
préte & étre mise en place, il n'y a plus qu'a enduire de colle
d’amidon un peu épaisse le carton, la peau et le biseau des
deux picees, et a les présenter 'nne sur 'autre avec la plus
grande exaclitude, en aidant leur adhérence avec le brunis-
soir et la pauine de la main. Si les biseaux ont ¢été bien faits,
il est unpossible de voir une picce ainsi rajustée, les deux
peaux n'en faisant qu’une ¢t se fondant pour ainsi dire
I'une dans l'aulre.

Hl nous reste maintenanl & parler de l'écaillage el du
fendillé des peaux, accidents produits le plus souvent par
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les allernatives de Phumidité, de la chaleur el du s=oleil.
En présence de ce désastre, car c’en est un réetlement,
surtout quand le mal est étendu, nous ne savons =il ne
vaudrail pas mieux recourir & une nouvelle reliure : quoi
qu'il en =oit, voici le reméde que nous conseillons. Aprés
avoir bien épousseté et brossé le livre, fait tomber toutes
les parlies éeaillées ne tenant plus, on choisit un pastel de
iInéme nuance que la peau a restaurer, puis, le mélant a de
la colle forte additionnée d'une goutte d'huile de hin (1), on
en forme un mastic qui sert & reboucher toutes les fentes,
tous les lrous laissés entre les parties écaillées et celles
gui ont disparu (c’est du reste le méme procédé que nous
employons pour la reslauration des tableaux), on pourrait
au besoin former le corps de cetle colle avec de la limaille
de peau que P'on brunirait une fois séche). On proceéde en-
suite au raccord de la peau par des teintures, el qu'il est
indiqué an chapitre qui suit; mais ce n'est la, nous le
répétons, qu'un palhatif trés défectueux par lui-méme.

(I) La présence d'huile de lin dans la colle sert & lui donner de 1'¢las-
ticité ot & faire sécher plus vite le mastic,



CHAPITRE V

DE LA TEINTURE DES CUIRS | LEUR RACINAGE.

La piéce une fois remise en place, it faut songer mainte-
nant & raccorder sa couleur et son décor avec 'ornemen-
tation du restant de la peau qui subsiste de 'ancienne cou-
verture ; imiter avec plus ou moins de génie et d’art les
racines d'arbres, les nceuds, les mailles qui s’y trouvent
figurés, de manidre a ce que ricu ne clioque Peetl et ne
vienne révéler ostensiblement le travail de la restauration.

La bonne exécution du racinage dépend de la célérité et
de la décision que You apporte dans son exécution : il est
donc important que rien ne vienne y apporter de retard
aussi faut-11 tout disposer en conséquence pour éviter le
moindre tatonnement, le plus petit retard. Les pinceaux (1),
les éponges, les pattes de litvre, les tringles en bois, le tout
bien disposé, on commence I'opération ; muni de deux trin-
gles de bois d’environ 9 centimétres de large et & 'épais-
seur, sur 27,25 ou 22,30 de longueur, creusées en forme de
gouttiéres. on place le volume sur ces tringles, la téte en
haut ; toutes les feuilles se trouvent prises alors entre les
deux tringles et I'envers des deux cartons posé & plat sur
ces mémes tringles. Cect fait, on préserve les dos, s'ils ne
dotvent pas étre racinés, avec une tringle de bois de leur
largeur, formant gouttiére pour bien les y emboiter.

1, Les pinceaux & raciner sont faits avec des racines de riz ou de chien-
dent : ils sont gros et ressemblent a de véritables balais.
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On entreprend alors le raccord duracinage avee les an-
ciennes parties qui restent el qui doivent s’harmoniser en-
semble.

On commence par homber ou creuser les cartons des cou-
vertures, préalablement encollées, suivant le sens que 1'on
désire donner aux veines.

Avec le pinceau, on jaspe de l'eau bien également et a
grosses goutles sur toule la surface a raccorder (ayant eu
bien soin de protéger, par un carton découpé, les parties
de I'ancienne couverture); puis, sans perdre une minute,
dés que I'on voit les gouttes d’ecau se réunir entre elles, on
Jaspe alors de I'cau de potasse pour obtenir une teinte rou-
gedtre: il n'y a plus qu'a jasper du noir en gouttes trés
fines hien également parlout, sans trop en mettre toutefois.
Aprés quelques inoments d’attente, juste ce qu'il faut pour
laisser se foncer les veines, on lave le tout a I'éponge et on
laisse sécher. On serge ensuite avee un morcean de drap
ou de flanelle.

Pour nuancer les fonds, on passe avec la patte de liévre
deux ou trois couches d'unc couleur unie, suivant la
nuance que Pon désire obtenir.

Une foule de trucs, de ficelles, servent & produire des
effets surprenants. L'éponge trempée dans différentes cou-
leurs appliquées de diftérentes manieres produit a elle scule
divers accidents bizarres et capricieux qu'il serait impossi-
ble d'imiter méme au pinceau.

Aussitot Ie livre rincé et séclié, on le remet en presse
pour ne le retirer que quelques heures apres.



CHAPITRE VI

RAVIVAGE DES TRANCHES ET DES TRANCHEFILES.

La poussiere, I'humidité, I'usage répété d'un livre,
pcuvent altérer seusiblement sa {ranche, mais il est
trés facile de la raviver et de lui redonner une fraicheur
nouvelle.

Si la tranche est simplement salie par la poussicre, lc
livre nis en presse, on la netloie avec de la mie de paiu,
puis on la lustre avec le brunissoir.

L’humidité, le soleil en ont-ils terni la coulcur, on la
ravive en refaisant la tranche. Le vermillon, le jaune, le
bleu sont les couleurs le plus généralement employées dans
les teintes unies. Dans le jaspé ou le marbré, on se sert de
toules les couleurs de la palette; on délaye ces couleurs en
poudre a I'eau gommée ou a la gélatine. Mettant le volume
sous presse, on passe au pinceau deux ou trois couches de
couleur sur les tranches du volume, suivant la nuance
plus ou moins foncée que I'on désire ohtenir. Une fois scc,
on brunit comme il est dit ci-dessus.

Le graincté s'obtient al'aide d’une raguette tendue en fil
de laiton et sur laquelle on proméne la brosse chargée de
couleurs au-dessus du livre.

Le marbré el le jaspé des tranches est une opération qui
demande beaucoup d’habileté et de pratique pour la prépa-
ration de la couleur et du trempage; mais, pour la restau-
ration particlle et le ravivage, il ne faut que de I'adresse et
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de la patience, car cette relouche se fait & I'aquarelle ou
avec des couleurs liquides a base d’'aniline.

La tranchefile ne se nettoie pas; sielle est défectucuse,onla
supprime enla remplacant par une autre, copiée exactement
sur le méme modeéle que celle que Yon relire. Nous en
avons parlé ci-dessus ; mulile d’y revenir.



CHAPITRIEE VU

DES GARDES DE COULLURS ET DES SIGNETS.

Les gardes de couleur se remplacent facilement, car le
commerce livre aujourd’hui des papiers marbrés, jaspés,
racinés, elc., de loules nuances; il 1’y a que lc choix qui
embarrasse.

SiI'on tenail cependant & n"employer que du papier an-
cien, on s’en procurerait facilement cn achetant de vieux
bouquins sans valeur chez les marchands de livres anciens,
et en enlevanl les gardes pour s’en servir aprés les avoir
nettoyées. Les signets se placent comme nous 'avons in-
diqué page 213.

De 1a dorure ¢t des fers.

On donne le nom de fers & des outils en cuivre qui ser-
vent & imprimer divers ornements sur la couverture des
livres. Les noms de ces oulils varient suivant les usages
auxquels ils sont destinés : il y a des fers a dos, des fers a
seussons, des fers « armes, des fers a palettes, u rouletics,
a filets, etc.

Nous n’entrerons point dans les détails pratiques de 'ap-
plication des fers sur les couvertures: cela exige une trop
grande pralique ; mais nous allons décrire Ies moycns de
restaurer clde rajonler ccs ornements, lorsque. par le temps
ou un usage trop réitéré du livre, ils ont disparu en certains
¢hdroits. Voici commeil faul 'y prendre :
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Apres avoir bien détermin¢ la nature de I'ornement qui
manque, on cherche sur la couverture celut qui est le micux
réussi, le plus net, le micux apparent. On passe sur cet or-
ncment un pinceau enduit & sec de poudre de tale impal-
pable, n'y laissant qu’un léger voile; puis, prenant un peu
de cire & modeler, on la pose sur I'ornement & rclever, en
exercant sur elle une assez forte pressien pour la forcer a
pénétrer dans les creux du dessin : on reléve alors la cire
avec bcaucoup de précaution pour ne ricn déformer, et I'on
a cn relief la partie de fleuron dont ona besoin. On entoure
cette cire d'une bandelette de paprer, et on coule du platre
tamisé tres fin et délayé dans I'eau. Ce plitre, une fois sec,
débarrassé de la cire qui 'entoure, donne un cachet en creux
qu’on livre au fondeur en cuivre pour avoir le fer en relief.

Avant cet outil, on peut commencer la restauration de la
dorure qui sc résume cn trois opérations bien distinctes :

o Le glairage,

2° Couclier I'or,

3° La dorure.

Glairer.

Pour glairer, on prépare une mixtion composée de blanc
d’ceuf, d'eau et d’esprit-de-vin dans les proportions que
nous indiquons & la tin de ce volume au chapitre des Re-
cettes, et on en passe une ou deux couches au pinceau sur
la partic a redorer, soit veau, maroquin, basane ou vélin,
en latssant successivement sécher chaque couche.

Pour la soie, le velours, la moire, on remplace la mixtion
glaireuse par une poudre formée de blanc d'eeuf desséché
et d’encens pulvérisé et tamnis¢ de maniére & former une
poudre impalpable. La chaleur du fer nise en contact avee
I'or posé sur les endroits & dorer fait fondre la résine ct
adhérer I'or.
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PORER.

Coucher l'or.

Il est fort peu de personnes qui n'aient vu, au moins une
fois dans son existence, un doreur appliquer de 1'or soit
sur des cadres, soit sur des lettres ou filets a l'intéricur
ou & l'extérieur des devantures de houtiques; nous nous
dispenserons donc de décrire cette opération & laquelle la
vue scule peut initier, et qui est la méme pour les livres.
On peut ¢galement, au lieu de porter I'or sur la couverture
du livre, faire I'inverse et appliquer la couverture sur l'or,
=i I'on n’est pas assez habile pour procéder autrement.

Il faut, avant de poser I'or sur la partie glairée, passer sur
cette derniere un morceau de drap légérement enduit de
suif.

Dorer.

L’or ainst couché, le doreur, avec ses oulils de cuivre
graves en relief et montés de manches en bois, vient fixer
I'or sur tous les points en faisant touclier son fer chauffé a
un certain degré sur les places désignées pour refaire 'or-
nement qui y manque.

Cette opération se fait toujours a chaud et réclame beau-
coup de gout, de précision et d'adresse.

Les ornements ainsi redorés sont toujours vifs et criards;
on remédie a cet iuconvénient en passant dessus une cou-
che chaude de colle de poisson, ou de la glaire maniée soit
avecdela sépianaturelle, de la sépia colorée oude la gomme
gutte, voire méme avec du jus de réglisse ou du bitume.

I arrive quelquefois que certains ornements sont seule-
ment gaufrés et rchaussés de couleur, alors on ¢évite d’y
coucher de l'or; la chaleur du fer suffil pour refaire le
lleuf'on et marquer le filet.
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Bdorure de In tranche.

Il est fort difficile de réparer la dorure des tranches d'un
livre, surtout quand l'or en esl presque complétement dis-
paru par endroits: alors il est préférable de faire redorer
les tranchies par un homme du inétier, car cetle opération
ne se réussil bien que par la grande pratique. Cependant,
'1] ne s'agissait que d'un simple nettoyage pour enlever la
poussicre, il suffirait, le livre étant en presse, de passer sur
la tranche, d’'un seul coup ¢l sans y revenir, une éponge
humide. Une fuis la tranclie bien séchée et toujours en
presse, on la repolirait avec le hrunissoir.

Lorsquil n’y a que quelques taches occasionnées par un
manque de dorure, on ¥y remdédie par I'application d'or en
coquille que I'on Leintle a Naquarelle dans< la nuance de T'or
de la tranche, en délayant 'or el la couleur avec un peu de
claire d’oz:uf ou de colle de poisson. Une fois bien sec, il ne
reste plus qu’d brunir le tout.

S1 cependant on désirait redorer soi-méme les tranches
d’un livre, le livre alors mis en presse, on appliquerail sur
ses tranches deux ou trois couches de la mixtion a dorer
(voir chapitre de= Recettes), puis. aprés avorr bien poli cette
couche, on y applique I'or en feuille. que 'on brumt ensuite.

Edes titres ef ddes arnements.

Rien n'est plus simple que la mise des titres ou des orne-
ments; il suffit d’'un peu d'adresse et de beaucoup de goul.
On prépare lendroit qui doit recevoir les lettres on les
ornements avec un peu de glaire d’ceuf (la mixtion indiquée
ci-dessus est excellente pour cet usage), puis on applique
une feuille d'or. Ceci fait, on pose dessus les caracteres bien
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chauds, en appuyant fortement : Ia chalcur coagule 'albu-
mine a I'endroit oft le fer a porté et la lettre on 'ornement
se trouve fixé. En lavant doucement avec une éponge, on
enléve I'excés d'or dans tous les endroits our il n'a pas été
direclement en contact avec le fer chaud.



CHAPITRIS VI

DE LA RESTAURATION DU LIVRE LUL- MEME.

S'il est bon d apporter tous ses soins a la couverture d'un
livre, la partic intéricure le constituant, ¢’est-d-dire le livre
par lui-inéme, mérite aussi d’étre trailée avec certains mé-
nagements, certains égards; car si ce qu'il renferme ne fait
pas toujours sa valeur vénale, il n'en est pas moins la cause
direcle donnant naissance & la couverture : nous allons
donc nous occuper de sa restauration.

Supposons pour un moment que nous nous lrouvions
devant un livre défectueux sous Lous les rapports: mauvaise
couverture, feuillets malpropres, maculés ca et li de taclies
d'encre, d'huile, de rouille, mais dent la valeur littéraire,
ou méme 'édition épuisée en ont fait une rareté; ce livre ne
peut décemment prendre place surles rayons de luxueuses
bibliothéques. Ce serait y introduire une brebis galeuse, un
paria mis & I'index entre tous les autres volumes: trouble
féte dont la gamme discordante viendrait jeter le désordre
au milieu de cette assemblée choisic ot les princes de la
science tronent fastuensement installés, cdte a cote, avec
les merveilles de la reliure, sur de riches ravons capitonnés.

L’art de la restauration des livres a rendu lamains les
amateurs, et griace a elle, toutes les épaves qui ont eu leurs
beaux jours ¢t qui sontencore dignes, par leur mérite el leur
valeur, de figurer dans une bibliothéque ne seront plus, a
toul jamais, bannies de cette brillante société dont elles
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ont fart autrefois 'ornement, et dont un sort malencontrenx
les a momentanément séparées.

Déshabillées, rajeunies, embellies méme au besomn par le
maquillage artistique, ces prima-donna suranndées par les
mauvais {raitements retrouveront, dans art du restaura-
teur de livres, un lustre régénérateur qui, disstmulant leurs
rides, feur redonnera un nouveau printemps.

Beautés déchues, mais rajeunies, elles iront. ces coquettes
vietllies avant I'dge, pardes de leur nouvelle robe ¢légante,
cotffées de Vaurdole de la simili-heauté premicre, raconter
aux autres volumes au milieu desquels elles retrouveront
leur place, lalongue et intéressante odyssée de leurs aven-
turenses pérégrinations.

Démontage « un vieux livre.

Le démontage d'un livre, travail trés facile par lw-
meéme, demande cependant beaucoup de précautions pour
ne rien avarier.

On commence par enlever les gardes dans les mors;
ensunite on souléve la peau des couvertures pour pouvorr
couper les lils etséparer te livre de son enveloppe. Ceci fait,
on coupe les chainettes de téte ct de queue. reliant entre
eux tous les cahiers du livre  puis on enléve un a un ces
cahiers, en évitant la moindre déchirure. Les caliers ou-
verts, on en enléve les fils. et chaque page subit & son
recto et & son verso un premier netltoyage & lamie de pain
rassis, dont le but est d'enlever ce que la poussiére ou lu
malpropreté v aurait déposé.

10



CHAPITRE IX

LAVAGE ET ENLEVAGE DEX DIFFERENTES TACIHEs.

Corps gras.

Pour enlever les taches graisscuses on a recours au fer
chaud et au papier buvard, que l'on passe sur la tache a
enlever; une fois dégngée du plus gras, on passe sur la
tache, des deux cotés de la feuille, un pinceau trempé dans
de I'essence de téréhenthine fraiche el trés pure; la tache
disparait, apres avorr réitéré une ou plusicurs fois cette
opération.

Ceci fait, il ne reste plus, apres avoir épongé lexces
d'humidité, qu'a passer avec un pincecau de l'alcool de
vin rectifié, pour enlever ce qui pourrait rester de la tache.
On suspend la feuille détachée sur une ficelle pour la faire
sécher et le papier reprend sa blancheur primitive.

'Maches d'encre, de suie, de tabac et de rouille.

Les taches de graisse ne sont pas mallicurcusement les
seules qui viennent détériorer les feuillets d’un livre; il ¥
en a encore d’autres, I'encre par exemple, dont la présence
journaliére & coté du livree constitue pour lui une menace
perpétuelle, y laissant, hélas! trop souvent la trace indélc-
bile de son voisinage. Viennent ensuite les taches de rouille,
de sule, ou de tabac.

On enléve toutes ces taches en plongeant les feuilles ma-
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culées dans une cuvetle en porecelaine (1), contenant une
solution d’acide tartrique, composée de :

Eau,

Acide tartrique.

On chauffe jusqu’'a ébullition, el aussitol la tache disparue
on transvase le liquide pour leremplacer par de I'eau fraiche.

Ces deux opérations se renonvellent jusqu'i ce que les
taclies soient complétement enlevées.

Nons donnons, dans nos recettes, un autre procédé pour
enlever les taches de rouille et d'encre; 1l consiste dans
I'emploi du sel d'étain. Nous renvoyons nos lecteurs a la
¢ partie, page 25%.

Commie le maniement des feuilles est trés difficile et fort
susceptible, dans cette opération, nous v remédions en
posant nn fond factice en verre double dans la cuvette; il
est facile alors, sans toucher au papier, d’enlever les feuilles
avec le verre pour les plonger et replonger dans I'eau froide
sans s'exposer a les détériorer.

Une fois la tache disparue, le papier bien lavé, on sus-
pend les feuilles sur des ficelles et on les laisse sécher a
Vair libre. H n’y a plus alors qu’a encoller le papier.

Un aulre moyen pour enlever les taches d’encre consiste
dans 'emploi de l'acide oxalique, qui se fait de la méme
maniére que pour Je procédé que nous venons de décrive ci-
dessus.

Les taches de rouille se traitent de Ia méme maniére que
les taches d'encre.

IPen taches de sang, chies de mouches,

taches de houe.
Juelques lecteurs, sujets a de fréquents saignements de

(1) Les cuvettes drvant i la photographic sont cxcellentes pour cette
opeération, car clles supportent parfaitement Faction du feu.
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nez, sont souvent surpris a I'improviste par la tache revé-
latrice venant par sa couleur vermeille annoncer mais trop
tard, en tombant sur le feuillet du livre, l'indisposition
passagére dont ils sout atteints.

1l faut, pour enlever ces taches, les couvrir de chilorure
de chanx en pate, et I'v laisser séjourner au moins une
demi-heure ; puis ensuite on le retire par un lavage a l'eau.
11 reste nne tache jaunitree, que l'on fait disparaitre avee
de l'eau faiblement acidulée.

Le chlorure de chaux, l'acide oxalique enlevent égale-
ment les chies de mouches, les taches de boue, etc.

Mouillures et moisissures.

La mouillure des fentlles occasionnée par Tinfiltration
de l'ean & travers les tranches d'un livre ou par toute autre
canse accidentelle, quoiqne trés grave en apparence, puts-
qu’elle forme sur la feuille, autour de la tache. unec espéce
d’auréole ou de carte de géographie roussitre en décom-
posant les mati¢res colorantes adlicrentes @ la surface du
papier, sont trés anodines en elles-mémes; 1l snftit d'un
lavage de quelques heores & I'eau pure on & I'eau de chlo-
rure de chaux pour les faire disparaitre.

La moisissure est la plus terrible de toutes les laches:
¢’est la véritable gangrene du livre, et, quand elle est hien
accentude, nulle opération ne pourrait le sauver de cetle
terrible maladie, entrainant avece elle la décomposition de
la pite du papier.

L4, tous les remcdes penvent ¢tre employvis; le malade
est condamné a Favance. il faut essayer et, quoique les mi-
racles ne soient plus & la mode, quit sait =1 un hasard pro-
videntiel ne viendra point couronner la persévérance?



CIHAPITRE X

ENCOLLAGE DU PAPIER.

Lorsque le papier a subi une ou plusieurs des opérations
décrites ci-dessus, son encollage a completement disparuy, le
papier e<l redevenu mou el flasque. On lui redonne de sa
ratdeur en le trempant dans un baiu d’encollage composé
tel que I'indique la formule décrite au chapitre des recettes,
augmentant ou diminuant la quantité de la colle suivant la
nalure el I'épaisseur du papier sur lequel on opcre.

Une fois chaque feuille trempée dans I¢ bain, on la sus-
pend sur des cordes pour la laisser sécher : puis le tout bien
sec, on met en presse pour rétendre chaque feuille bien
a plat.

C'est au sortir de la presse que le livre doil étre confié
au relieur de profession qui, d’aprés vos ordres. exécule la
rehiure, dont nos conseils vous meltent en état de survetller
jusqu'aux moindres détails.
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RECETTES DIVERSES EMPLOYEES
POUR LA RESTAURATION ET LA REPARATION
DES GRAVURES, RELIURLES, LIVRES, ETT.

Colle forte.

La colle forte se prépare au bain-marie; il faul une demi-
livre de bonne colle-forte de Flandre concassée pour un
litre d’eau. Llle exige environ cinq lieures pour se dissoudre
enticrement.

Des qu'elle est dissoule, on y ajoute, un peu avant de la
relirer du feu, deux ou trois gousses d’ail.

Si I'on désire rendre la colle-forte moins sitche, plus one-
tucuse et plus souple, onyajoute 260 grammes de mélasse
par 500 grammesz de colle fondue.

Colle Aaomidon.

La colle d'amidon s’obtient en délayant 25 grammes d'a-
midon blanc dans de 'eau, jusqu’a ce que ce mélange forme
boutllie; on ajoute alors envirou un litre d’eau bouillante,
en remuant constamment pour empéclier les grumeaux.
On ajoute en méme temps la valeur d'un verre i biére de
colle de Flandre déja fondue eten gelée, puis on remue sur
le feu pour rendre ce mélange bien intime.

On laisse refroidir et 'on emploie cette colle a froid.

Son usage est trés fréquent dans la reliure et le carton-
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RECETTES DIVERSES.

Conservation de 1a colle de pite.

Pour retarder la fermentation de la colle de pite, on a
recours d'liabitude a I'alun de polasse ou a I'alun d’ammo-
niaque, qu'on mélange en poudre it la colle, dans la propor-
tion de 2 & 3 pour 100. Le borate de soude (borax du com-
merce), & la dose de 1 pour 100, lui est préférable. Nou
seulement la colle de farine ou la colle d’amidon boratée se
conserve mieux, mais encore elle est plus adhézive, elle

colle mieux.

Colle de riz.

On délaie a I'eau frorde de la farine de riz el on la fait
cuire sur un feu doux jusqua ce qu'elle soit prise. Celte
colle, d'un beau Dblanc, devient presque transparente en
séchant; sa force est telle que les papiers collés avec elle
se déchirent plutdt que de ~¢ détacher.

Colle de poisson.

[.a colle de poisson se trouve généralement toute pré-
parée dans le commerce; on la fait dissoudre au bain-marie
enayant la précaution de remuer souvent pour empécher
la gélatine de s’attacher au fond du vase; elle cert dans la
reliure pour coller sur le veau de coulenr ou le maroquin.

On s'en serl également pour recoller la faience ct la

porcelaine.

VYernis des relieurs pour lustrer.

Faire dissoudre dans un litre et demi d'esprit-de-vin a

36 ou 40 degrés:
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Sandaraque ...... .. .ooeiiie., e cevee 120 gr.
Mastic en larmes.. ... vie e ienennn. 3o —
Gomme lne. ..o, 170 —
Terébenthine de Venise..ooovoivs oo, 6 —

Toutes les gommes concassées et pulvérisées sont fon-
dues dans l'alcool que lon fait I¢gérement chaulfer au bain-
marie dans la bouteille.

Ce vernisse vend tout préparé dans Je commerce; il s'em-
ploie au pinceau et redonne fu lustre et du brillanl aux
couvertures devenues ternes.

Yernis pour eau-forte, vernis de Remhrande.

(Ire ViergC. ... viiiit it e GO gr.
Asphalte............. f e e eeeeanaeeaas 30 —
Mastic............. .. e, 30 —

Bien broyer le tout cnsemble.

Autre vernis au pinceau.

Essence................... e e 125 o
Cire..coviiii i 8 —
Asphalte.............. e et 15 —

De 1 glaire pour dorer.

La glaire pour dorer se fait en prenant 3 blancs d’cenf,
auxquels on ajoute la valeur d’un verre a eau-de-vie d’ecau
el septa huit gonttes d’esprit-de-vin. On hat e tout en neige
et I'on décante. Cette liqueur albumineuse, hermétiquement
bouchée, se conserve fort longtemps.

Auntre formule pour dorer les tranches de livres.

Prendre 3 blancs d’ceuf, dans lesquels on ajoute un pen
de bol d’Arménie et du snere candi en poudre, ¢lendre cette
couclie, la bien polir, puis étendre l'or.
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Papier impermdéable it Pean.

On fait dissoudre 500 grammes de colle ordinaire dans
5 Ittres d’cau et on ajoute 230 grammes d'acide acélique;
encuite on ajoute 350 grammes de bichromate de potasse
dissous dans unc pelite quantité d’cau. On verse le liquide
dans un bassin plat, on v passe le papier feuille a feuille.
Les feuilles humides sont alors retirées, étenduces et séchées
d Lairy le papier ainsi traité est imperméable i I'eau.

Euncollage du papicr.

On se sert pour ¢neoller le papier du mélange suivant :

Ean...,..... Ceeeaaas e, 1 litre.
Colle de poisson... .. Cee e 15> a 20 grammes,
Alun..o oo s —

le tout ayant bouilli au moins pendant une heure.
Trop de colle rend le papier cassant; T'alun aide a la
fixité et a Madhérence de la colle.

Ponr reudre le papier incombustible.

Pour rendre le papier incombustible, il suffit de ie tremper
dans une solution d’alun; une fois sec, il ne brilera plus.

I*ite de papicr.

Prendre un vieux livre, le mettre en presse et le limer sur
la tranche avec une ripe i bois.- Faire bouillir cette
poudre ou limaille pendant plusicurs heures avec dela colle
de peau el y ajouter un peu d’alun.

-___
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Cette pate ou maslic de papier sert a reboncher les pi-
qares de vers, dans les estampes ou les feuillets d'un livre.
partout ot I'emploi d’'une piéce devient impossible. Voir
son application (p. 141). Cette colle peut se teinter suivant
la nnance des papiers & rebouchier, mais 1l vaut mieux le
faire séparément, lorsque la réparation est terminée.

Eavivaze des vieux eadres dordés.

On donne un nouveau Justre aux anciens cadres dorés en
passant sur les dorures une éponge entitrement imbihée
d’eau fraiche. Il ne faut jamais revenir deux fois a la méme
place, car on enléverait de suite la dorure an lieu de la ra-
viver. On commence donc le lavage par un comn, pour ter-
miner en arrivant & ee iéme coin, en faisant le tour ddu
cadre, le tenant penché obliquement pour faciliter 'écoule-
ment de 'eau. On fait sécher en plein air et en plein soleil
Fombre ne vaut rien pour cette opération.

Une fois bien sec, on passe d’un senl coup, en appuvant
un peu, un linge de <oie (un vieux foulard par exemple) sur
les brunis;ils reprennent de suite leur premier brillant.

Fixatif pour le erajdon ¢t le fusain.

Gomme lagque blanche..... e 10
Aleook.. . ooviiian.t, e e I litre.
Décantelr pour s'en scrvir.

On s’en sert au pinceau, au revers des dessins, quand le
papier est permdable ; ou directement sur le dessin. si l'on
emploie uu vaporisateur.
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Proecédé pour enlever les taches de rouille, d’encre, sur

l¢ papier.

Faire dissoudre (parties égales en volume du sel d’étain
du commerce dans I'alcool de vin (du titre le plus éleve
possible) et laver la tache avee cette dissolution qui se con-
serve fort longtemps en flacon bien bouché.

Transport d'ane gravure sur toile ou sur heis.

Pour transporter une gravure soit sur toile, soit sur bhois,
il suffit de mouiller le ecorps sur lequel on désire décalquer
on cslampe avee la =olution suivante :

Bau....oo o 100 gr
Alun. ..o ilL. S 0 o

Une fois la dizsolution opérée. ajoulez :

Savon de Marseille.... oot i .,. M0 er.

L."objet bien imprégné de cette solution et encore humide,
vous appliquez dessus la gravure a décalquer (le coté
imbibé surla gravure), puis on mel en presse ou 'on charge
avec un poids.

Au boul de quelques mstants, la gravure ne tarde pas a
se déecalquer sur la surface préparée et 'estampe conserve
son apparence premicre.

1 u de chaux po avage des a .
Chlorure de¢ cha pour lavage des gravures

Dans 500 erammes d'ean mettez da chlorure de chaux
a saturation.
Pour faire ce bamn prenez 30 grammes de cette solution
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que vous metlez dans un litre d’eau de plure. Nettovez la
gravure dans ce dernier bain.

Acide nitrique pour enlever les taches d’huile sur le

papier.

Acide nitrique... ..ol 10 ¢
Fau....ooiiiiiiiis veiien, e ... 100 gr.

Conservation des dessins,

Pour conserver les dessins, ou les manuscerils, on peut
employer le moyen suivanl : Placer le papier en question
sur une surface bien plane, une table de marbre, par exem-
ple, et le recouveir d'une couche minee de collodion conte-
nant 2 p. 100 destéarine. En moins de 20 minules les dessing
sont secs; ilz sont alors prolégés par une enveloppe trans-
parente, brillante el imperméable.

F1N.
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LiES MAITRES

ANCIENS ET CONTEMPORAINS

( BEuvres choisies dans les Musées et Collections particulieres)

SUITE BE 36 PLANCHES GRAVEES A L’EAU-FORTE

Prix de Uouvraye lived en album grand in-folio, avec litre et tables :

Tirage sur chine aveelettre.. ..o i 125 fr.
Tirage sur hollande avant lettre. .. ....0 oo o oo oo L 250 fr
Tirage sur japon avant lettre.... ... .. 0 oo i 400 fr.

Deéesignation des Planches

L'école, d'aprés Adrien Van Ostade, ean-forte, par G. Grrux.

Portrait de Mm™e de Pompadour, d'aprés Boucher, cau-forte, par C. Cocrrny.
Le premier-né, d'apres J.-G. Vibert, cau-forte, par Rasox.

Le deruier jour d’'un condamné, par Munckasy, cau-forte, par C. Counny.
Portrait, d'apres Hans Holbew, ean-forte, par P, e Rav,

La boune nouvelle, d'aprés Willens, cau-Teple, par A, Laavze.

La sortie, d'aprés Willeins, eau-forte, par Léon Lnknmirre.,

Le retour, d'apres Willems, eaun-forte, par Enile Satsox.

Heunri III a4 la processiou, cte., d'apres Bug. Lami, cau-forte, par A. Lauavze.
Avaut l'attaque, d'apres Lid. Detaille, eau-forte, par A. Lavavze.

Souvenir de Longchamps, d'apres Ed. Detaille, eau-forte, par A. Lavavze.
Aprés l'orage, d’aprcs Diaz, eau-forte, par Th. Cnarvee.

Le liseur, d’aprés E. Meissonier, eau-forte, parJules JACQUENART.
Pastorella, d’aprés llébert, eau-forte, par Dinien,

Eglise Saint-Pierre de Caen, d’aprés Bonington, eau-forte, par CounTny.
Les glaneuses, «{'aprés Millet, eau-forte, par Counrny.

Le troupeau, d'aprés Millet, fac-shmile.

La nourrice, d'aprés Millet, fac-simile.

Les cliénes coupés, d'aprés Jules Dupré, eau-forle, par Cuavvel.

Intérieur de ferme, d'aprés Jules Dupré, eau-forte, par A. Moxaiy,
L'abreuvoir, d'aprés Troyon, eau-forte, par Cnauvel.

Portrait, d'aprés Antoine Van Dyek, fae-simile,

Le coiffeur de graud-{)apa, d’apreés Louis Leloir, ean-forte, par Counrrny.
Au paturage, d'aprés Van Marcke, can-forte, par Counrny.

Etude de cheval, I'aprés I'romentin, eau-forte, par Baubnas,

Le maréchal ferrant, d'aprés lules Worms, eau-forte, par Counrny.

Le massacre de Scio, d'aprés Fug. Delacroix, ean-forte, par G. Greux.

Les fréres de Joseph, d'aprés Rembrandt, eau-forte, par Baunnan.

Le déjeuner, d'apres Fortuny, ean-forte, par G. Greux.

Les amours, d'aprés Gillot, fac-simile.

Les amours a la fontaine, {'apreés Gillot, fac-simile.

La fin d'une chanson, d'aprés Edouard de Beamuoont, eau-forte, par G. Greex.
Le plafond de I'Hétel de ville, dapres J. Incres, fac-simile.

Les grands chénes au Bas-Bréau, d'aprés Th. Rousseau, fac-simile,
Vieillard, d'apreés Legros, cau-forte, par I'auteur.

Le laboureur, d'apres Legros, fac-simile.

CHAQUE EAU-FORTE SE VEND SEPARGMENT
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UNIVERSEL

PAR

EDOUARD LIEVRE

Avee le concours

DES ARTISTES & DES ECRIVAINS LES PLUS DISTINGUES

1 f'ort volume in-i, contenant uue suite de Gi tableaux, dessins, gravares, reproduits par
eau-forte ou la lithographie (49 gravures, 15 lithographies), et accompagnés d'un texte.

Broche.

50 fr. — Reli¢ demi-chagrin, plat toile, trauche jaspée........... ciees

60 fr.

LISTE GENERALE DES GRAVURES

CAUX-FORTES

Léonard de vincl. Portrait I’Andréa Salai, grave par
Avn. Dimen.

Bonington. Promenade venilienue, gravé par Bnac-
QUEMOND.

Henrl Leys. L servante, gravé par Lnacqursonn.

Van Dyck. Clarles 1+, gravé par Likvre.

Jean Achard. Souvenir de Ceruay. grave par I'auteur.

Ch. Marchal. Le printemps grave par Rajos.

Ch. Daubigny. L'aurore, gravé par Pauteur,

Campagnola. Jeune berger, gravé par Dioira.

Ch. Jacque. La maréchalerie, gravé par Pautenr.

Th.Rousseau. Un bouleau des gorges d"Apremont, gravé
par Cuavvee.

Lajoue ct Watteau. Le pare, gravé par Coontay.

Ad. Schreyer. Chevaux de cosaques, gravé par CounThyY.

Jules Mlichelin. La niare, gravé par l'auteur.

Gérdéme. Lonis X1 visitout le cardinal La Balue, gravé
par Favax-Perpix.

Jules Worms. La Ronda, gravé par A. Massox,

André del Sarto. L'lomme au chaperon noir, gravé
par Counrry.

F. Willems. Au roi! gravé par CounTay.

Van Dyck. La fille de Charles l¢r, gravé par CounTry.

Van der Helst. Le bauquet de la garde civique, gravé
par Kane.

Henrl Leys. La table, gravé par Bracournono.

E. Zamacois. Le hon pasteur, gravé par CoonrTry.

Th. Couture. L’éeolier, grave par MuvzeLir.

G. Boulanger. Ll liasseub, couteur arabe, gravé par
A. Massox,

G. Howard. Unvienx manoir anglais, gravé par l'auteur.,

Rembrandt. Le philosoplie eu méditatiou, g. par Greux.

Wouwermans. llalte de bohémiens,

Feven-Prann,

Raphaél. Jeanue d'Aragon, gravé par Cucinorra.

Feyen-Perrin. Une vanncuse, gravé par |'auteur.

Jules Mlchelin. Inondation, gravé par 'auteur,

Mr« H. Browne. Un tribunal & Pamas, gravé par
Countnr.

Tenlers. Les joueurs, gravé par Rane.

Veyrassat. La fenaison, gravé par l'auteur.

Ch. Sauvageot. Uue ruelle au XVI* siéele, gravé par
Duvivien.

Gérdme. Arnautes jouant aux échecs, gravé par Countay.

J. Tissot. Marguerite au rempart, gravé par CounTav.

J.-G. Vibert. L'appel aprés le pillage, grave par CourTry.

Carrenc de Miranda. Un persenuage de la cour le
Chartes 1t, gravé par Rape.

Davld. 'ortrait de M=+ Réeamier, gravé par Rosssivo.

Henry Regnault. Sulomé, gravé par Counrary.

Ed. Detaille. Le plan, grave par Rasoa.

Van Marcke. Lemaraisd'Incheville, gravé par Duvivier,

P. Sautai. Les pelerins 2 San Pietro iu carcere, gravé
par CounThy.

Bida. Un marchaud ture, gravé par L. Canneo.

Chauvel. Roleil couchant, gravé par Fauteur.

Carolus Duran. Portrait de M®e I¥,, geavé par Countav,

Thomas Couwture. L'eufant prodigue, gravé par
A, Dusannsy,

Velazquez. L'lufante Margnerite, gravé par Covnrar.

Chauvel. Souvenir de Fontainebleau, gravé par I'auteur,

Holbein. Costume d'une dume biloise, gravé par Likvae,

Elsen. Jeux d’enfants, gravé par Brck.

gravé par

LITHOGRAPIIIES

Corot. L’entrée du village, gravé par Cu. Veamen.
J.-F. Millet. Un vanueur, gravé par Cu. Verxer.
Roybef. Combat de coqs, gravé par Ewm. Venxign.
Melssonler. Le chieval qui hoit, gravé par Ix. VeanMzu.
Pasini. Le Bospliore, gravé par Em. Yermka,

Corot. L'ctang de Yille-d'Avray, gravé par s, VERNIER.
Bonnat. A la fontaine, gravé par Ev, Veanien,
Decamps. Le pout de Moret, grave par Em. Yeanien,
Bonington. Le chemin creux, grave par GHAUVEL.

Ed. Brandon. L'exameu, gravé par Ex, Vermiea,

Ch. Jacque. Les moutous en plaine, gravé par
En. ¥Yernizn,

Corot. Le bord de l'ean, gravé par Em. Veamiua,

J..F. Millet. La fileuse, gruvé par Im. Viruignr,

Maxime Lalanne. Envirpns de Besangon, gravé par
Ewu. Yerxina.

L. Salnt-Frangols.
Enm. Yeanigr.

Savane inlicnue, gravé par



OUVRAGES DE M. GHARLES BLANG

DE L'ACADENIE FRANGAISE ET DE L'ACADENIE DFS BEALY-ARTS

RAMMAIRE DES ARTS DU DESSIN

ARCHITECTURE, SCULPTURE, PEINTURE

JARDINS., — GRAVURE EN PIERRES FINES

GUHAVURE EN MEDAILLES. — GRAVUMKE EX TA{LLE-NOUCE. — EAU-FORTE
MANtERE NOtRE, AQUA=TINTE. — GRAVUKE EN BOIS. — CAMAJTEU
GRAVURE EN COULEURS. — LITUOGKAPIIE

70 édition, revue, corrigée et augmentée d'une table analytique.

 beau vol. gr. in-8 de 700 pages, orné de 300 grav. dans le texte. Prix : 20 fr.
Demi-rel. chagrin : 24 fr. — Rel. damateur.....ooovvvvienoioianonne 27 fr.

lette Grammaire est unc cruvre vraiment accomplie et tont 4 fait hors ligne, que la postérité, nous ne
ignous pas de le dire, classcra parmi les productions les plus distinzuées de Uesprit frangais, et qni
mislera quand le teinps aura submergé bien des gloires contemparaines. Nous nons Lussons done aller
15 fanx serupule au plaisir trop rare d'exprimer une admiration franche, et de <aluer un livre qui sera
e date, et que personne n'anra jamais envie de refaire (Eatrait du journal Le Temps. A, Nererzen.

¢ ... Cestun des livees dont il suffit d’annoncer la publication. Le nom de I'anteur e~t une de cos garan-
s auxquelles I'élnge ne raurait rien ajouter. La made-tie du titre veut dire que tous cent qui s'occupeut
s arts du dessin deveont ouvrir la Grammaire de M, Charles Blane. Kuiee ne Ginasuin,

RAMMAIRE DES ARTS DECORATIES

DECORATION INTERIEURE DE LA MAISON

TROISIEME EDITION

Lois générales de 'ornement; pavements; serrurerie; papier peint; tapisserie;
tapis; meubles; glaces;
verrerie; orfévrerie, céramique; reliure; albums; etc., etc.

Un vob. gr. in-8 jésus de 530 pages, orné de 16) gr. et de 11 chromos.
I'rix : 30 fr. — Demi-rel. chagrin : 34 fr. — Demi-rel. amateur : 37 fr.

-
Nn a quelquefois esayé, nan sans suceés, et M, Charles Blanc lui-méme, de ramener Uart du co-tume,
la parure, da vétement i quelques prineipes eertains d'esthétique. 11 sembie que lon s soit moins
ape de faire 12 méme teutalive, — sinon pour les arts décoratifs praprement dits, — an mwins pour la
coration intérieure de Iappartement, la disposition de I'ameublement, ornement enfin de ia vie domes-
ue. (Cest Tobjet propre de cette Grammmre des avts décoratifs. On y apptique les loi<de esthétiqne o
e matiere qui semblat liviée au caprice, & Varbitraire de chacun, ou plntdt d'un decoratcur sans gont
d'nn tapissier plns soucienx du total de sa facture que d'ancan intérét Cart, 1 west pas hesoin d'en e
vautage, et le nom de Charles Blauc recommande suftisamraent et zarantit assez Je sneces de In tentative,
(Eatrait de la ftevue des Denr-Vondes.)

‘Art dans la parure et dans le | Voyage de la Hautg-Egypte. Ohzer-
vétement. 1 heau volume n-8 cavalier, vativnz sur les arts égvplien et arabe,



Céramique (La), enseignée par la repro-
duction et la vue de ses dillérents pro-
duits, PPoteries, grés, fajeueces et porce-
laines, par Ris-Pagror, 46 planclies en
couleurs, 353 vignettes. 1 beau et fort
vol. in-8, couverture illustrée. Prix
30 fr. Toile, 32 fr. Amateur, 37 Ir.

Daumier (llonor¢). L'homme et 'auvre,
par Arséne ALexasone, Ouvrage lhonore
d'utie souscription dn mnistére des
beaux-art=. 1 heaua vol. iu-8, avec an
portriait & Feau-forte, 2 héliograv. et
47 illustratious. Prix : 20 Ir. (Chine :
50 Ir., Holl. 40 fr.)

Esthétique du sculpteur, par llenri Jouix.
I vol. in-8. Prix : 6 francs.

Histoire de la médecine ct des médecins &
travers les dges, par le Dr P. Diexar.
1 fort vol. in-18 jésus. Prix : 5 fr.

Origines de la civilisation moderne {Les,
par Godefroid Kenru, professeur a 1'Uni-
versité de Lioge. 2¢ édition. 2 vol.in-12,
Prix : 7 fr.

Portraits d'artistes (Musée de). Peintres,
sculpteurs, musiciens, acteurs, neés en
IFrauce, état de 3,000 portraits, par Henri
Jorin. 1 beau vol. in-8, avee un portrait
de Mwe Vigie-Lebrun, Prix : 20 Ir.

Troyon, souvenirs intimes, par Henri Du-
MEsNIL. 1 Dbeau vol, in-8, avec un portrait
a Veau-forte. Broché: H fr. 1oll. 0 7 fr. 50

Corot. par le mme. 1 vol. iu-8, portratil,
broelhé @ 3 Ir.

OUVRAGLS SUR L’ENSEIGNEMENT PRATIQUE DES BEAUX-ARTS

ALLONGL. Le Fusain. In-§..... 1 fr. 50
CARDON. L’Art au foyer domestique. In-18
illastré.. ..ol 2 fr.
DESTREMAU. Manuel de I'histoire de I'art.
In-18, 40 grav. ........coiattL, 2 fr.
KARLROBERT. Traité de peinture &1'huile
(Paysage). In-8, grav............ 3 fr.
— L’Aquarelle (Paysage). In-8 grav. en

noir et ehromos. ....oovveeen..., G fr.
— L’Aquarelle (abrégé)......... i fr. 50
-- Le Fusainsansmaitre. lu-8.crav. ¢ fr.

— Le Modelage et la Sculpture. In-8,

grav.......... e, R I § o
— Le Fusain sur faience. In-8.... 2 fr.
— Le Pastel. In-8, grav....... veees 311

— Traite pratique de l'enluminure. In-4,
gravures. I’rix : 4 fr. $0. Avee 10 chro-
wos-modeles : 5 fr. 50.

RIS-PAQUOT. Traité pratiquede peinture
sur faience et porcelaine. In-§, gravures
clehromos........oooiiviiL ., 2 1r.

— Maniére de restaurer soi-méme les
faiences, porcelaines, ete. 1 vol. iu-13,
chromos, e¢te...ooeieie i, T 1.

— L'art de restaurer les tableaux, les
estampes, les livres, etc. lu-8 illustre,
taille-douces, ete ..ol 10 fr.

ROCHET fCn.). Traité d'anatomie appli-
quée aux beaux-arts. Iu-8, 60 gra-
vures :61r. Avee planelies en eonlewrs: 3fr.

— La Peinture (Vernis-Martin). Guide pra-

tique pour son exdceulion. In-8... 1 fr.
— La Peinture (Tapisserie). tiuide pra-
tiue pour son executwou........ 1 fr.

BIBLIOTHEQUL DES JEUX

Traité des Jeux de Piquet, Ecarté, Rams,
Polignac, Besigue et Grabuge. 1 vol.
e i e 1 fr. 75

in-17.........
(Chaque partie séparéwment 6o ¢.)
Traité des Jeux de Whist, Poker et Ma-
nille. 1 vol. in-12............. 1 fr, 35

(Chaque partie s¢parément G0 c.)

Traité des Jeux de Dames, Eclecs, Tric-

Trac et Jacquet. I vol.in-12,.. 1 fr. 75
(Chaque partie séparémernt GO c.)

Les Patiences aux Cartes ou aux Doniinos.

| L 3 fr.

Séparcment Les Heurecs de loisir
(cartes), 1 fr. — Le Passe-Temps (cartes,
1 fr. — Le Domino, 1 fr.

SOUS PRESSE

HISTOIRE DE LA PERINTURE DECGORATIVE



LES FLEUVES DE FRANCE

LA LOIRE —

LA SEINE

PAR LOUIS BARRON

Chaque vol.in-§ cavalier, orné de 134 dessins, par A. Cnarox, couvertlure simili aquarelle.

Brochdé :

Reli¢ toile, fers spéetaux : 13 fr. — Denni-chagrin:

10 fr. — 30 excmplaires japon numdérotés :

30 fr.

14 fr. — Chagrin amateur: 15 fr.

Paraitront suceesstvement :

LE RHONE, LA GARONNE

BREMWLER ET

LA CLEF DE

MOIGNO

LA SCIENCE

EXPLICATION DES PHENOMENES DE TOUS LES JOURS
Edition refondue par HENRI DE PARVILLE

Un fort vol. in-8, orné de 250 gr. — Broché, 10 fr. ;

Les livres utiles sont ton;oum 4 recommauder.
la Clef de le Science onaura réponse i tont. Pourquoi? Commient ?

doclus cwm libro, Avee

Liscz ¢t vous aurez Ic seerct de toule chose..

Relic toile, 14 fr.; Demi-chagriu, 16 {r.
En voilda un «qui justifiera bien 'adage :

Un vrai magicien que M. de Parville !

L’¢dition est superbe et ornde de nombreuses gravares. (Lzl:(ul du Figaro.)

BIBLIOTHEQUE D'HISTOIRE & D'ART

Nouvelle collection de vohunes

Relic toile, 4 fr. 50 ;

yetit in-8 iltustrés. —— Broehés, 3 fr. 50
toile, tr.

dorée, S fr.

Les Monuments de Paris, par \. bE
Cuamegaux, 46 gravares.

Les Statues de Paris, par Pave Mar-
MOTTAN, J) gravires.

Versailles et les Trianons, par Pauu
Bosq, 45 gravures.

Histoire de la Peinture militaire,
par Ars. ALEXANDRE, 50 gravures.

Histoire de la Peinture religieuse,
par Lecoy vE 1.a Mancug, G0 gravures.

L’Art pendant la Révolution,
Beaux-Arts, Arts décoratifs, p:u
Srice BLONDEL, 438 gravures.

L'Art dans la parure et le véte-
ment, par CuarLes Brase, 9 grav.

La Pemture par le méme, L1k grav.

La Scripture, par le méme, 108 grav.

Les Palais Nationaux (l"unlaiuchlvml.
Chantilly, Saint-Germnain, 'au, Rawm-
houillet, (‘omplf sue, ctel), 53 gravures,

(Chaque muno"mplm, sevend scpamlucut )

Associer l'euscignement de Phistoire & celni des beairx-arts et ainsi le populariser, tel
est le but de cette “nouvelle collection. « Partout des gravures lres exactes, un texte d'un
caractére excellent, desrenscignements preeis, un mput gencral honnéle et scientifigne,
une forwe agréable, des livres, eufin, qui pcuvcnl el doivenl élie misen loutes les muins,
qui metrulboul (qui "lutéressent el gni amusent.

RSSAT SUR IPART IPETRE HRUREINX







AU GENIE DES ARTS

ANCIENNE MAISON ]LIARO

HARO K

PEINTRES-EXPERTS

Restaurateurs de tableaux du Ministére des Travaux publics -

de la ville de Paris et des édifices nationaux

EDITEURS D'ESTAMPES ET PUBLICATIONS ARTISTIQUES

DE LA VILLE DE PARIS

EXPERTISES — DIRECGTION DE VENTES PCBLIQULS

20, rue Bonaparte

GALERIES DE TADLEACX ANCIENS ET MODERNES ET ATELIELS

14, rue Visconti

PARIS



